
This is a digitai copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world's books discoverable online. 

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 
to copyright or whose legai copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that's often difficult to discover. 

Marks, notations and other marginalia present in the originai volume will appear in this file - a reminder of this book's long journey from the 
publisher to a library and finally to you. 

Usage guidelines 

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we bave taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 

We also ask that you: 

+ Make non- commercial use of the file s We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 

+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google's system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 

+ Maintain attribution The Google "watermark" you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 

+ Keep it legai Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legai. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is stili in copyright varies from country to country, and we can't offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book's appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
any where in the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 

About Google Book Search 

Google's mission is to organize the world's Information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world's books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 

at http : //books . google . com/| 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



Digitized by LjOOQIC 



DI GENNINO CENNINI 

TRATTATO 

DELLA PITTURA 

MESSO IN LUCE LA PRIMA VOLTA 
CON ANNOTAZIONI 

DAL CAVALIERE 

GIUSEPPE TAMBRONI 

80GI0 ONORARIO DBLL' ACCADEMIA DI S. LUCA 

DILLA I. R. DILLE BILL? ARTI DI YIINNA 

DELL' ARGHIOLOGICA DI ROMA 

DELLA R. DI SGIINZI LETTERE SD ARTI DI PARIGI IC« 



ROMA 

co* TORCBJ DI PAOLO 8ALVIVCCI 
1821 

Con approvazione^ 



Digitized by LjOOQIC 












^ r 1 ■> 



I V J ^: 



• ' i lijlylA^i li' 






!>:::. j : i. e e: 



»^.V;.:: ,*o^r-c.u^ 






Digitized by LjOOQIC 



0,39 

ALL' ALTEZZA REALK (2«.>V_^ ~TÌ5 

I»KL -■ ■• -X \ìft.'' 

PRIN€If^E GRISTIANO BEDEPiOO \ 
DI DANIMARCA ec. ^ ^ 



ALTEZZA REALE, o'v;,; ' :> 






/ ■ 'V. . ■. ' • > 



L piai antica mpnum6^tay^e^t'^^ 
to^. che abbiano le bìMe arti do» 
pò il loro risorgiinekinc^^^^aceomf^^ 
oscura^ anzi diì¥tenticatodm^uéA-^ 



M561175 



Digitized by CjOOQ IC 



X 'v )( 

si quattro secoli . Intendo dire 
quel trattato pratico della pittu^ 
raf ascritto da Cènnino Cennini , il 
quale fu discepolo d^Jgnolo Gad" 
di. Non so comprendere come que^ 
scoperà classica non venisse mai 
fatta di pubblico diritto, E in ve- 
ro sarebbe stata cosa di gran mo- 
mento per la storia delle arti del 
disegno il farla nota al mondo ^ 
sopratutto allorquando si agita- 
va , con infinite disputai^ioni ^ la 
quistione intomo le origini e la 
invenzione del modo di colorire ad 
olio . Perchè y come si farà mani- 
festo a FosTRd jìltezzà Reale ^ 
ctvrebbe questo pr*faLoso trattato - 
s&mministtaie riotizìé ùl tutto i- 
gnote.^epos/tii^e^y.e apertamente 
dich^cumti i i metodi^ delle scmde^ 
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ùnfiche. Oltre a ciò grandissima 
utilità né sarebbe venuta in ogni 
tempo agli artefici*, è di molte co* 
se^ che iiW arte si pertengono^ non 
andrebbe tuttora perduta la me*- 
moria i 

A restaurare la negligeniza de 
ìiostri maggiori ^ ed a crescere de* 
coro alla mia patria ^mi sonopro^ 
posto di mandare in luce quel li'* 
brodelt arte di Cetinino . Così pet 
mezzo silo saremo ravvicinati di 
tuJìgó spazio a Giotto^ il quale 
non solo Ju primo a togliere dalla 
bafbarié il pia geritile e 'l piii va* 
go degli umani arti fidi ^ ma tanto 
alto io condusse du/arlo splendi-' 
dò ornamento deir ingegno é della 
civiltà degV italiani ^ che anche 
di questo ^ siccome delle lettere 
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e delle scienze , furono salutati 
maestri dalle altre nazioni . 

Né io avrisi^ o magnanimo PriN' 
CIP E f saputo a chi meglio inti^ 
tolare questa mia fatica , che 
alV Altezza Vostra Reale ^ da 
cui Forte e gli artefici hanno sì 
nobile e generoso incoraggiamene 
to. La guai cosa è certissima prò* 
va d' animo gentile y e ricco di 
tutte virtù.. Perchè a leggere le 
storie di que^ principi che otten- 
nero fama di grandissimi y vedre- 
mo esser eglino stati massimi pro-^ 
teggiiori delle lettere^ delle scien- 
ze e delle arti^ dalie quali s*ehhef 
ro^ pia che dotte picche^aeò dal* 
la potenza deW armi ^ nome glo- 
rioso e perpetuo. 



/ 
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Accolga dunque V Altezza 
Vostra Reale con lieto volto 
questo candido e umile dono ^ il 
quale è 7 miglior pegno che io 
possa offerirle in argomento della 
molta gratitudine che io nudro 
per la benevolenza di eh' Ella si 
degna onorarmi^ e creda a' senti- 
menti del mio profondo rispetto. 



Di VosTBA Altezza Realk 



Di Roma a* i^ febbraro iSai. 



Umilissimo Servitore 
Il Gay. T^mbroni. ,, 
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)( « )C 
PREFAZIONE 



iorgìo Vasari è stato il primo a parlare di Cen- 
nino d" Andrea Cennini da Colle di Valdelsa pit- 
tore , che fu discepolo d'Agnolo di Taddeo Gaddi ^ 
Io scolare di Giotto . Nello scrivere la vita d'Agnolo 
ha quanto segue: 

Imparo dal medesimo mignolo la pittura Ceri'- 
ninodi Drea Cennini da Colle di f^aldelsa ^ Uguale 
come off ezionatis Simo aW arte scrisse in un libro 
di sua mano i modi di lavorare a fresco , a tem^ 
pera , a colla , ed a gomma : ed inoltre , come si 
minia , e come in tutti i modi si mette d oro ; il 
qual libro è nelle mani di Giuliano orefice sanese^ 
eccellente maestro ed amico di guesf arti .E nel 
principio di questo suo libro trattò della natura de* 
color L\t così minerali come di cave ^ secondo cheim^ 
parò da agnolo suo maestro ,' volendo ( poiché fore- 
se n^ri gli riuscì imparare a perfettamente dipigne-* 
rè) sapere almeno le maniere de colori^ delle teìn^ 
pere , delle colle ^ e dello ingessare , e da quali coc- 
iori dovemo guardarci come dannosi nel mescolar'^ 
gli; ed insomma molti altri avvertimenti , de' quali 
non fa bisogno ragionare , essendo oggi notissime 
tutte q^lle cose y che costui ebbe per gran segreti^ 
e rarissime in que tempi . 

Non lascerò già di dire ^ ohe non fa menzio^ 
ne , e forse non dovevano essere in uso , di alcuni 
colori di cave ^ come terre rosse scure ^ il cinabre^ 
se ^ e certi verdi in vetro. Si sono similmente ritro^ 
vate poi j la terra 4' ombra ch^ è di cava ^il gialla 
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santo , gli smali i a fresco ed^inoUp i,%ed alcuni 
verdi e gialli in vetrb ^de xjuàli ^hòharhno i pit^ 
tori di quelt età . Trattò similmente de musaici , del 
macinare i colori a olio per far campi rossi ^ azzur^ 
H , verdi e d altre maniere : e de mordenti per met^ 
tere dt oro , ma non già ^ per Figure . Oltre txipè^ 
re ^ che costui tàvorò in ^Firenze col suo maestra! ^ 
è di sua mano , sotto la ìòggìd deìlo spedate, ài Éo^ 
nifazio Lapi^ una nostra Donna con cèrti santi ai 
maniera sì colorita , cK ella si è in/ìho a oggi nioì^ 
to bene conservata . Questo Cennino net primo cap. 
di détto sieò libro , dice queste pròprie parote : Geu- 
iiìno di Drea Cètohiàf rò. ( ijòÀ quei che segue del co- 
dice fino alla ][iàrola nésìhpo ) .Indi soggiunge : 

Queste s^òho "le pi^òprie parete di t^éfì?ìino\ al 
quale parve , siócohie jàiiha grandissimo èhriejició 
quelli , che di greco trdduhohó in latino awuìiè^ co-' 
se a colorò^ che il grecò nò1\ intendono; ctie còsi 
facesse Giotto iH ridriceHdót ahè itetìa pikhrd ^dd 
una maniera non intèsa \ He tonò'sciùìa aa hessic^ 
no ( ^e non se forse pbY ^òfj/issìina ) , q be^àfa'^ 
Cile e piacévolissima maniera , intésa e\ ^conoscìu'^ 
tei per buona da chi ha giudicib e pùnìd àèt rà^ 
^ion^volé : ., / 

Efcco tutto ciò fci 
tore e àcritlore . £ 
te altre notizie delL 
imperocché^ qtiariii liàrinb Voluto in sèguito sbriye- 
re di lui, tutti hànnd rlcobìaiti *it Vàié^arì 1 lÀ quìi 
dosa confessa il Baldinuòc^ ii^ quètiai siìd Brèvissi- 
mai ilòta itititòlàiatvArf di Xekf^nó . . 

Pòrto fermai opitódhé^Vèòhiè innanzi draiosftrè- 
r& , che il Vasari non l^egge^sé mai 1' opera di que- 
sto artefice. E abtetìchè egli né 'trascrivesse pocìic 
ti glie del primo cap^olÒV d^i Hifaìaiiéntié V toiì si 
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curò ., o così pòco ne lesse che non lo ìnte^ . Né 
sarei lontano dal Credere eh' egli stesse in gran par- 
te al detto di quelF orefice Giuliano : ònd' è che poi 
cadde in gravissimi abbagli , e fu cagione princi- 
palissima di molti erroti , spezialmente intorbo al 
modo di colorire ad olio . Ma di questa paTl:e avrò 
ragione inferiormente- 

E io credo che Se lo scritto di Cettniùo non 
aveva finora veduta la luce,d debba àttribiiiré ài poco 
conto che mostrò fame il Vasari medesimo óve dice : 
ed insomma molti altri avvertimenti ^ de qucAi non 
fa bisogno ragionare , èssendo oggi nbtissifné tutte 
quelle cose , che Costui ebbe per gran segr*éti\; è ra^ 
rissime in que tenipi . La qual sentenza , sictònic 
detta da grave e nobilissSrto autore \ kv^ T ^ni- 
mo a tutti coloro , che ìópó lui scrissero dèlie Còse 
della pittura . 

Non però cosi la pensarono i dtre diiàrJssìmi 
letterati , Bandini e Bottari . Perocché il prittto, nd 
suo catalogo de' codici italiani della biblioteca Me- 
diceo-Laurenziana , manifesta un vivd desiderio per- 
chè il «naAosèritto di Genuino Venisse maturtìmen^ 
te esaminato : quum male , dic'egli {i) ,' Cornpèùùtus 
sii codex ac multa secreta ùontineat H(fn tontethriefi-* 
da , dignus est qui ab diiquò bonarktn artium cuì^ 
tore diligenti examine perpendatuP . E il secondò 
nelle afniiotazioni alle vite de' pittori del Vasari y 
là dove in qaetla d'Agnolo Gaddi parlasi di Gen- 
uino , dice : sarebbe cosa assai Utiiè che il costui 
libto ddt artefusse manderò in iucè , dacché nella 
toscana favella abbiamo tarìti pochi strittoridètl' arte 
rispetto a greci (2) . 



il) Bcatdln. Cakih^. Vói. f^.j/ùg. 3oy. 
(2) y^asari crf. hivòriu P'oi, tptt^, 4%*- 
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iPer tale annotazione del Bottali mi si era 
da lungo tempo svegliato nell* animo un grande 
desiderio di conoscer quest' opera , nella quale, io 
sperava dovessero trovarsi as$ai notizie intorno il, 
mpdo di colorire di quella età, e intorno le valri^ 
nature de' colori ; i quali veggendosi ancora in oggi 
durare vivissimi , destano forte rammarico ne' pittori 
presenti , perchè siasi perduta la memoria di quelle 
mestiche^ e il modo di adoperarle. 

£ di grande maraviglia mi era cagione il Ve- 
dere , cbe da tanti scrittori si fosse o difesa o conn 
battuta quella sentenza del Vasari , colla quale egli 
dona Giovanni da firuggia dell' onore d' avere il 
primo inventata Tarte di dipingere ad olio, dopo aver 
detto* che Genuino aveva nel suo libro mostrato ciCH 
me ad olio si macinassero i colori , senza che fosso 
mai caduto in mente a nessuno di leggere attenta- 
mente il codice, dal quale avevano avuto origine 
tante disputazioni. 

Non sarei lontano dal Credere che il Borghini co- 
noscesse F opera di Genuino, tuttocchè non iàccia pa- 
rola né deir una, né dell'altro, e preterisca anche 
la memoria d'Agtiolò Gaddi . Dal qual silenzio so- 
no tratto a credei:e eh' egli ciò facesse ad arte. Per- 
chè in leggendo il suo secondo libro del Riposo^ 
trovo copiato in molti luoghi a lettera lo scritta 
dì Genuino , principalmente ove questi ha del di- 
segnare con istile d'argento su tavole: dell' osso pef 
ìnossarle: del fare i carboni: del tingere le carte, o 
farle lucide : delle colle, del dipingere in fresco o 
a tenlpera, e infine de' colori. E fra le cose , che mi 
condussero a sospettare in lui tale artifizio , è l' udir- 
lo ragionare della carta bambagina, che non era pia 
in uso a' suoi tempi . E là dove parla della cinabrese, 
dice , che si fa colla sinopia, ma non diehiara la na- 
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turaci questo colare, né lo mette nel novero de* 
rossi scuri. Erra poi nel dire perfettissimo colore ros- 
so // porporino , eh' è iflvece Y oro musivo da me 
annotato al cap. clix. del libro di Cennino . Chi 
guarderà aètetitàniìetite .l'uti' opera e l'altra vedrà s^. 
IO mi sìia itrgannato. : - - 

Il Baldinucci sembra^ iti vero essere stato, per 
ecoitamentp d' Anton Mariài Salvini siccom' egli di- 
chiara nella citata vita di Getinino, pia curioso in-' 
vestigatore di queJ manoscritto. Perocché, óltre il ri-' 
portare quella parte die nfe aveva traiscritto il Vasa- 
ri, aggiunge in fine il titolo e Fultimé righe dell' 
opera '. Poi tocca leggermente la quistit)he del mo-^ 
do dv dipingere ad olio , e trascrive patte del cap. 
Lxxxix a dimostrare che taF arte era in Italia per- 
venuta da' tedeschi: intendendo, die egli , pet tede- 
schi anche i fiamminghi ; e quindi discorre due 
altri passi del codice, cioè del lapis amatìtó è del-^ 
le dcquerelle , alle quali vojci dà f a ' préferenia si' 
quelle idi ^matita e di acquarelli usÉitè à^ knoì tètó-^ 
pi e dappoi .Ma, o egli n' ebbe intéra conoscenza, 
e dissimulò le cose lette per non' contraddire at 
Vasari 5 citò questi pochi luoghi da Itri'dsSèrva-" 
ti, per far credere ^ aver tutto '^anto esaminato 

Il Bandini solo, còme appare dal' suo. catalogo, 
dimostra aver minutamente considerata qbèst' ope- 
ra: perocché , oltre l'averne con diligenza tras^critto 
il principio eia fine , dice , come Sabbiamo nota- 
to-sopra, ac midté secreta continéìM ndn contemnen^ 
da. Le quali parole fanno prova manifesta, ch'egli 
più eh' alti'o nesisuno Vi lesse pèt etitro ^ e lun- 
gamente. 

Il celebre ab. Lanzi infine fece consultare il 
codice di Cennino dall' ab. Moreni . Ma pare che 
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questi non ipolto lo esaminasse^ perchè fno^ dCarer 
trascritta Ialine del cap* i4^x^i^ li$ciato. a metà 
dal Baldiioaccii, noq altro riferì , a} l^anzi se non 
die : nfi' cfipi segu^nfi dice che \. questo dee farsi 
cacencto t dio 4ell<A semenza del lina (i) • E il Lan- 
zi ingannato ne dedusse , che il modo del Gennini 
non poteva e^ser^^qi^^llp di Giov^anni da Broggia, ed 
era at;to solo a lavpri piil gr<xssol«^ì(n Ounqae neppu«- 
re questo chiaiissjupAQ autore ^be intera .cognizione 
del lib^o dell ai;tip. 

Del r^n^an^nlQ qpanti altri >SQritt<;>rì;bax)iio avu- 
to occasione di cU^re il libro di Gènnino , tutti 
r hanno fs^tto, aalU i^de de notati autori,. senza sien--. 
tirsi mossi dalla giuMa. e lodevole curiosità di cbiar) 
rirsene per ^e nned^^mit 

Ragionando, ^p un giorni di ciò con qneila 
splepc^ore 3eqip^^ <pr;e^c#nte deU* italiana letteratura, 
monsignor Aagje^p Mai, prefetto d^lla biblioteca Ya- 
ticanai^eiranigio 4^1. quale, nof^. saprei dire se vin- 
ca o lagran^ea^^f^i^^del ^ftp^e, Ib cortesia, o T amo- 
re per la gloi;i(a ; 4el i;iO$tro ìiome , gli feci rispet- 
tosa pnighi^ra^ di voleipe. attendere se il prezio- 
so trattato cji CennìtiQ si trovasse nascosto per 
avventura, nplV. i^nn^SK) tesoro de codici vatica- 
ni. Né andò guari di tempo cli'ei mi annunziò d'a- 
verlo scoperto j , fra', codici dell' ttoboniana sotto 
il n,° 3974. 

Per la qual cosa mi recai subito a leggere- il 
più ant^cp mpnunjiento scritto, cbie abbiano ie bpl^ 
le artìdoppil |orp risorgimento: e trovando iojche 
conteneva co^e u}.ilissime^e qL tutto in oggi smar- 
rite^ ric^^i; n^q^signofìe di volermene permettere. 



(x) IfO^zi^f^ed, dfi^rclas* voL i, face, 71. 
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cne tutto. :e. gentilézza , n^ consentì gì buon era- 
dio r onorata ddìnanaa . Qàd' è »clì,e q{\ì elicne fo 
mento pubblicameate e per 1 ltaua,'e oer eli arte- 
nei, e; per me,. il. quale mi studierq cqn peqi cura 
d illustrare il nome e lo scrittp di (genuino, risto- 
rando in pai te questo Vfite^^ U^liaqo della ingra- 
ta dimenticanza* nella igóalé fu lasciato, pqr circa 
quattro ^secoli . ^ 



Innanzi o^fni altra cosà nota fare della condir 
zione di questo mss. ^ o^d^ Io si possa dp ognxiuQT, * 
che n' abbia vaghezza ,^ Qo^vsultare e r^ffroqtare - 

£ eeìi.jceg^^^ dis$e , Ira' codici 4eUV 

OttODoniana! sotto li n. ap^^. ; e , dallo stemma che, 
posto vi' ^^f i|iterformente , si conosce aver dappri- 
ma appartenuto al baron^: di ^tQscfi - . ì^ssq è carta- 
ceo* e npji ,^a un secolo che fi^ r^copi^^^p da. qualche 
antico esemplale*, peroQcl)^ PP^/^^ W i^'9^^ ^^ data 
4el 1 73 ji. Dalle lettere iniziali <^el nome dell' ama- 
nue^^se A Jf.| ^. ^mbra che costui (osse d origi- 
ne non ^^liana^.jScile, diie prime paginp , e in par-, 
te àeUa terza y s^^ che eli Ceu- 

nino ìasciaron il p,, Orlandi ^ e Gfpygifj , Vasari . La 
scrittura è duj^que itjuell^a dei P^ifì^if) d;elj occorso 
secploy mplto chiars^ ^ grande; ìy|a o sia che, Tama- 
nqense non, fosse upmo di paolte lettere e torse poca 
pràtico delle cfc{Se dell^ pittura : si^ che il codice^ 
dal qu^le fu traUo ,i^ pireseu^^ scritto in ca- 

mteri difnci|[i adipteTOtej^^^ siccof^e lo sono cor 
munemeuie tutti i codici del xv. secolo 4. cer^p ^ 
che ha costatp assai di ^^^ticajil: poterlp ric^urre a 
ragionevjole lezipùe * . Òpd' ^ cj^e,lji,p. Vjolutp vi^^P^a^n 
lo tutto intero di mìa iqap9 , e mj^f^ftarliQ e raffron*» 
tarlo ain^ntemente ^ procu]:a^4p d^ s.qppJl^i^ uelimji-» 
glior /)^J|q (^^^^ P<^^ssie aìX ignoranza q 
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assoluta negligenza del copiatore straniero . E senza^' 
questa cura sarebbe tornata vana ogni fatica , per- 
chè 4 come può vedersi , Tordine e il collocam^tq 
de' precetti vi è ài tutto confuso è senza ortografia J/ 
A fissarne però la lezióne d'assai mi giovarono Topera 
e il consiglio de'ch. ab. Girolamo Amati e Salvatore 
Betti , nomi cari alla repubblica dèlie lettere^ e i]nei 
dolcissimi amici. Né tacerò che perle note ora mar- 
ginali, ora frapposte al testo, si conosce essere stato' 
questo esemplare tratto dà un altro , il quale forse fu, 
* corretto e raffrontato col codice originale , non così 
però che le maggiori difficoltà rimanessero vinte . 
Perchè anzi traspare per tutto o la difficoltà dell^. 
scrittura primitiva, o la imperizia dell* amaauen^ 
se . E perchè mi piace giovarmi anche delle osserva-^ 
zioni altrui , dirò, essere opinione del prelodato Salvaf 
tore Betti che si debbano tenere per dichiarazioni 
interpolate nel testo dagli amanuensi que' raddojb- 
piamenti di voci , o sinonimi, che s*ÌQContrano ad 
ogni passo : come , per cagion d' esempio , mioto o 
per bicchiere s sinopia o ver porfido ; colla o ver 
tempera ec. ^ comtc\\h io ubh convenga interàqiente 
in (juesta sentenza . Perocché mi do a credere che^ 
scrivendo il Genuini quasi col dir volgare dél/suó 
contado , volesse poi dichiarare le voci contadinesche 
che gli sfuggivano dalla penna con quelle qh' usate 
erano nel puKto favellare de' fiorentmi . E a' t^ìè^ 
credenza sono mosso dal vedere quante volte egli 
ripeta , e sia minuto ne' particolari della $ua scrìt-' 
tura . • 

Comunque siasi però , con qualéhe stùdio e 
diligenza si è potuto ottenere di rendere il nostro^ 
codice intelligibile . Dirò infine eh' esso è di cxliì. 
pagine in fogUo : èhe tutta l'opera è divisa in ci.x\u 
capitoli , é questi io libri fino al capitolo ex iik 
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ove termina il quinto libro , dopo il quale non si 
trova più divisione veruna : ed io ho forte sospetto 
che la divisione per libri , i capitoli , a le rubriche 
di questo codice nou siano originalmente di Cen- 
nino , ma bensì degli amanuensi . E la ragione è ^ 
che alcune rubriche cominciano parlando in per- 
sona terza , siccome quella del cap. xxxvi come 
ti dimostra i colori naturali ec. , e che quando si 
arriva 9I cap. cxli queste rubriche non si trova- 
no più , ed io ho dovuto supplirle a miglior uso 
degli studiosi e a più facile intelligenza dell' opera ^ 
Ben è vero però che s' incontrano tali lacune in 
molti codici antichi , perchè o miniandosi le lotte* 
re , o rubricandosi i titoli , gli amanuensi li la* 
sciavano indietro per poterli fare a loro beli' agio , 
o dar modo che li facessero altri più esperti di loro. 
E accadeva poi che sendo alcuna volta, per vari casi, 
impediti , i libri rimanevano imperfetti , 

Ma comunque sia di tutte 1© cose qui sopra 
disclprse , esse nulla o poco importano all' arte , 
e non fanno difetto all' opera , la quale fa co- 
noscere interamente quali fossero , fino a' tempi di 
Genuino , le coudizioni della pittura , e quale la na-i 
tura de' colori , e V artificio d'operarli di que' vec» 
chi maestri , le cui opere ammiriamo cotanto rii 
spetto all' età in che furono condotte , E ^i desi- 
derava con molt' ansietà di sapere, come sì mettes- 
se d' oro in tavola e in libri : quali fosjseso le col- 
le : quali le tempere e quali i mordenti , perchè 
poi hanno resistito all' urto di molti secoli , e con-^ 
servano àncora sì grande vivezza sulle tavole e sul 
muro r oro e i colori . 

Del qual codice non ho finora cognizione e$-^ 
servene che tre soli esemplari. 11 primo nella bi- 
];iJÌQtecs( Laiirenzi^ma di Firenze, notato dal Baldi*^ 

b 
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nuoci 9 dal Bandini , e dal Bottari al banco ^xxvlIl 
n. 24. Il secondo in casa i Beltratninì di Colle , co- 
me si ricava da una nota all' indice delle opere del 
Baldinucci ( ed. dì Firenze ) alla parola Genuino : a 
meno che questo non fosse poi passato nella Lau* 
renziana : della qual cosa non ci avverte il Bandi-^ 
ni nel suo catalogo . Anzi dalla predetta nota pare 
essere quest' ultimo l'autografo , che il Vasari disse 
trovarsi in mano di quel Giuliano orefice sanese . Il 
terzo infine è il presente ottoboniano . 

£ questo libro di Genuino non è soltanto 4? 
molta utilità per 1' arte - Esso è ancora di giova- 
mento alla lingua nostra • Perocché quantunque 
lo stile ne sia incolto e quasi sempre disadorno , 
quale poteva usare uno scrittore ignaro delle buo- 
ne lettere , pure la lingua , comechè ripiena di 
modi plebei e d' idiotismi , è nullameno buona 
neir universale , e contiene 4' assa^ parole nuove 
ed eccellenti , sopratutto per le f^gse dell' arte , 
siccome si era sagacemente avvisato monsignor Botr 
tari . Delle quali parole io darò alla fine dì que- 
sto libro un indice, onde i compilatori de' voca- 
bolarj possano giovarsene , e i filologi se ne ser- 
vano a rischiarare qualcheduna delle quistioni , che 
toccano il fondo e le origini della lingua - \ 

J\è vi sarà, a mio credere, veruno il quale 
in fatto dì lingua osi disputare a Genuino 1' au- 
torità di scrittore trecentista . Perchè quantunque 
egli scrivesse il suo libro nell' anno i^^'j. ^ è cer- 
ta cosa però eh' egli nacque poco dopo il i35o. E 
vero che il Vasari non indica 1' anno della sua na- 
scita : ma mi sembra di non difficile ragione il po- 
terlo stabilire da vicino , nel seguente modo . 

Genuino finì di scrivere il suo libro dell' arte' 
il dì 3i. luglio dell' anno i437- In esso egli dice 
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cV era stato per dodici anni discepolo d' Agnolo 
Gaddi , il quale morì nel 1387. Suppgnepdp an- 
cora eh' egli stesse qol maestro al momento della 
sua morte , si era dovuto dunque acconciar seco 
neir anno iSyS. Ora stabilendo f epoca in cui egli 
cominciò a stare 3otto Agnolo tra gli anni dodici 
é dieciotto dell' età sua , tornerà' la ragione della 
sua nascita circa il i3(5o. Che se si voglia poi la- 
sciar trascorrere qualche anno tra la fine dell' alun- 
nato di Gennino, e la morte del suo maestro Agnolo, 
si rimonterà facilmente fin verso il i35o. Per con- 
seguente egli visse almeno 4^- ^^^^ ^^ quel secolo 
tutto d' oro per la nostra lingua . Né dopo così lun- 
go spazio di tempo cangiano gli uomini que' mo^ 
di di parlare , che appresero nella infanzia, e con- 
fermarono nel!' adolescenza e nella virilità . E noi 
lo sappiamo per esperienza , perocché udiamo da' 
nostri vecchi alcuni vocaboli ch'erano usati al tem- 
po della loro gioventù , e che oggi sono al tutto 
spenti • 

Anche per questo rispetto stimo dunque es- 
sere cosa d' universale utilità il juandare in Juce 
il libro di Cennino. . ^ 

Siccome col passare delle età si vanno trovai»- 
do di molte cose nuove, così niolte ancora delle 
antiche si vengono smaryepdo , e poco a poco se ne 
perde la memoria tra gli uoniini. Perciò male si 
avvisano coloro, i qual; non si 3tudiano di per-r 
petuare colle scritture almanco le cose utili , per- 
chè poi é indarno che da' posteri ^i ricercano e le 
origini e il perfezionamento e 1' uso di quelle • La 
qual cosa sarebbe accaduta intorno i modi della 
pittura del ^ec. xiv , che venne da presso al risor-^ 
gimento delle belle arti, se Cennino non ne aves- 
se col suo librp conservati^ una intera e preziQsa 
memoria. b* 
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Fu dunque grandissima ventura che cadesse 
in mente al nostro autore di scrivere tutte quelle 
cose deir arte sua, eh' egli aveva imparate, e che 
direttamente discendevano in lui da Giotto per Tad- 
deo Gaddi, e per Agnolo suo figliuolo: e che ciòf 
facesse con tanto amore, con tant*ordine, e con ta- 
IjC evidenza de' più minuti particolari , da recar mar 
raviglia. Perchè, come ognuno pu6 vedere, tran- 
ne la pratica, Y uomo il più ignaro delle cose del- 
la pittura può da per se , col solo presidio di que- 
sto libro, divenire sperto e famigliare di tutti i 
modi del dipingere usati da' maestri di quel tempo, 
rispetto a quali ed anche rispetto a' tempi susse- 
guenti scrisse Genuino il trattato pratico più cp^i- 
piuto che mai da nessuno si facesse. Perchè non 
contento d' insegnare minutamente tutte quelle co- 
se, che si debbono seguircY addita anche quelle che 
sono da evitare, ed entra a discorrere con amore 
non solo delle cause, n^a eziandio degli effetti. Né 
gli basta d'aver dimostrato come si facciano le co- 
se, che discende a notare in qual ipodQ qi prepari- 
po i iriezzi onde farle . Prescrive la qualità ^eìl^ 
materie: la dimensione degli strumenti: e ti avvi- 
la ad ogni passo intorno quello che, giusta la sua 
dottrina , crede da preferirsi. Ma, non tenace de' pro- 
prii precetti, accenna ancora le pratiche tenute da-„ 
/- gli altri maestri , comeqhè da lui non credute bùp- 
ne, e non seguite. 

Fra tutti coloro, che sprissero trattati dell' ar- 
te del dipingere., Gio. Battista Armeninì di faenza, 
phe fu pittore e fiorì dopo la metà del sec. xvi , 
fu il solo che più si accostasse a CeUninp nel d^- 
re precetti intorno le pratiche. Il Vasari toccò as- 
^ sai leggermente questa parte: e tutti gli altri , vo- 
-. lendo sottilizzare e metafisicare/ entrarono nelle di- 
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spùté delle idee , e perdettero di veduta lo scopò 
principale. Anzi può dirsi che quanto piìi si è vo- 
luto parlare di cose sublimi e fantastiche, tahto 
più si è smarrita V arte, la quale maggior incre- 
mento s' ebbe sempre più dalla pratica die dal- 
la teoria . Perocché veggiamò che Raffaello e tanti 
altri principali maestri non attinsero ad altre fonti 
che a quelle della natura e della pratica, e che i 
tanti trattati del bello e dell' ideale non hanno pro- 
dotto dappoi un «olo di que' valenti. 

Tornando col dire all' Aimenini , egli noii 
conobbe certamente il libro di Genuino , itnperoc- 
*thè nel proemio della sua opera dice : la pittu-' 
ra non ha avuto per ancora chi ad utilità del ì^on-^ 
do gli raccolga ( gli avvertimenti é precetti ) o pub'^ 
hlichi in un s^olume solo ; è altrove : e ciò faccio 
tanto pia volentieri ^ poiché niuno^ che io sappia j 
avanti a me ha ciò dimostrato distintamente e a pie- 
no in scrittura . E a dir vero egli merita molta 
lode di quella su6 fatica , quantunque non sia tan- 
to facile e chiara e ripiena di precetti , quanto lo 
è il libro del nostro A. Di due cose però non lo 
so assolvere. La prima d' avere con ingrato aniiiio j 
e con villano modo parlato di que', vecchi e vene- 
randi maestri che furono da Giotto fino a Pietrb 
perugino , e d' aver voluto anch' egli intricarsi del* 
la metafisica dell' arte, ed annegare poche idee ih 
moltissime palmole. 

Non istarò a dire dèi trattato di Francesco Bi- 
sagni , giacché altro ei hon fece che dare per la 
massima patte come cosa sua il compendio di quello 
dell' Armenini . E ben mi dichiaro di non aver qui 
ragione che de' soli scrittori italiani . 

in leggendo il libf o di Genuino si conosce , che 
a^ ragione disse . il Vasari , essere le cose in esso 
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^comprese tenute pef rarissimi segreti a* que* tempi 
antichi* Perocché ad ogni passo s' incontrano le 
prove della gelosia con che i maestri guardavano 
la scienza loro, la quale comunicavano poco a po- 
co e di grado in grado a' discepoli. Pel qual mo- 
do d'insegnamento e' conveniva a' giovani^ a voler 
apprendere, rtieltersi in istato di servitù^ siccome si 
raccoglie dal cap. ii ; e con questo si dispongono 
con canore di ubbidienza*^ stando in servitù per ve- 
nire a perfezione di ciò. JVè d'altra origine deriva 
la, voce (creatOn che donano il Vasari ed altri scrit- ' 
tori a^ discepoli degli antichi maestri, e che dal-^ 
la spagnuola pervenne neir italiana favella comfr 
sinonimo di servitore • E in due luoghi ripete Cen- 
ttino , ^he Taddeo Caddi fu discepolo di Giotto per 
anni ventiquattro, e ch'egli stesso lo fu 4* Agno- 
lo durante dodici anni . ]\el cap. civ poi discorre 
il tempo eh' egli credea necessario per apprendere 
l'arte, e lo determina a tredici anni; cioè ^ un' an- 
fio intero disegnare: poi stare per sei anni ad ap- 
prendere i lavori più materiali e grossolani : e altri 
sei 'w praticare a colorire : adornare di tnorden-^ 
ti i far drappi ^C oro : usare di lavorare di muro. 
É percióf che io credo fossero insegnate con grande 
, cautela e poca a poco le discipline dell' arte a' di- 
scepoli, stando sempre fra' maestri l'antica tradizio- 
ne delle pratiche. Quindi una bottega di pittore 
doveva essere di difficile accesso a tutti coloro 4 che 
^Tpn erano iniziati nel]a siQugla^ edivi non solo si 
conducevano le òpere ài disegno e di colore ^i ma 
, si preparavano eziandio tutte quelle cose cjhe al 
presènte si somministrano dallf diverse arti, chf 
ajutano la pittura^ 

Per la qual cosa noni dobl^ia^o maravigliare 
in vedendo 9 che il nostro A,* i|3Ppi^S^ i dne ciipi^r 
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ioli XI I é XIV per insegnare come si cancellino 
colla mollica di pane i segni dello stilè di piom- 
bo, e come s'abbiano a temperare le penne. Perchè 
égli fa d' uopo riportarci col pensiero a que' tem- 
pi deir infanzia della pittura, e ricordare che .tutti 
gli artifizj si custodivano gelosamente . E a confer- 
mare la mia opinione citerò alcuni passi di questo 
libro. Nel cap. xl ^ per cagiori d' esempio, Cenni- 
ho dice^ essere ii cinabro colore^ che si fa per ar^ 
ehimia^ lavorato per lambicco^ del quale ec^ perchè, se 
ti i^orrai ciffaticare, ne troverai assai ricette e spe^- 
$ialmente pigliando de frati ^ E al cap. >lliv , in. 
jparlandò della lacca ^ dice : la quale e colore arti^ 
fiziato. Ve ne ha pia ricette. Nel cap. poi lxii» 
dovè discorre il modd di saper fare X azzurro ol* 
tra marino, raccomanda di guardarne il segreto , col 
dire : e tiello in te ^ che è una singolare virtù d 
sapello ben fare ; 

Mi do anzi a credere che lo stesso Cenninò 
xaoltè cose ignorasse intomo V origine e natura def* 
colori 4 e che perciò qualche volta ei sfuggisse di 
parlarne, è rimandasse più presto i leggitori a com- 
perare del fatto . Al cap. xlvi , trattando del colo- 
re detto giallorino, dimostra evidèntemente che non 
ne conosceva la fabbricazione, e ne giudicava sol- 
tanto dal peso ^ E sì mi dò a credere, die égli ^ 
che questo colore sia propria pietra , nata in liwgo 
di grandi arsure di montagne : però ti dico sia co** 
lore artificiato , ma non di àrchimia ; Né la sua igno- 
ranza intorno molti colori deve recare maravigli^; 
perché i veneziani ^ che soli navigavano versd òrieu- 
tef ^ avevano il dritto di donare tutta Europa delle 
merci dell' Asia , e fra queste non piccola parte 
avevafao i colori ^ i quali poi %ì artifiziavano nelle 
èfficinè di Yenezia , oyé tuttora se jie lavorano al*- 
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cuhi , e di là venivano mandati a fornire gli spe- 
ziali di tutta Italia , da' quali i pittori li compera- 
vano . E infatti nel cap.x Genuino fa menzione delle 
pezzuole che servivano e servono a' miniatori , e 
che al presente si dicono pezzette di ' levante , e 
sono d* un rosso come carmino , e si adoperano 
dalle femmine per belletto del viso . 

A provare che il Vasari non lesse mai, sic- 
come ho detto di sopra , tutto il libro di Genuino, 
recherò /in mezzo alcune ragioni , alle quali non 
si può ^ che io creda , opporre nulla in contrario . 
, Egli dice primieramente : non fa menzione ( Genui- 
no ) , e forse non dovevano essere in uso , di alcu^ ^ 
ni colori di cave , come terr^ rosse scure , // cina^ 
brese ec. . Eppure i capitoli xxxviii e xxxjx so- 
no dair A. consecrati alla sinopia ^o terra rossa 
scura , e alla cinabrese. In secondo luogo seguita 
il Vasari a dive : trattò simllmenie de" musaici ec. 
e si Genuino non ha una sola parola di questo mo- 
do di lavorare - In terzo luogo poi lo stesso Va- 
sari registra , che trattasse Genuino del macinare i 
colori a olio per far campi rossi , azzurri , ver^ 
di ^ e d' altre maniere : e di mordenti per mettere 
a oro , ma non già per figure ; nel mentre^ che sei 
interi capitoli., cioè dal lxxxix al xciv , so- 
no tutti impiegati a descrivere non solo il modo 
ài far r olio buono per mordenti cotto con fu o- 
x;o , ma cotto al sole per dipingere sul muro , sulla 
tavola , in ferro , in pietra , e in vetro : e così 
quella del macinare Qon Folio stesso i colori per di- 
pingere incarnazioni , Testiti , montagne, alberi, e ciò 
elle vuoi - Né basta : perchè avendo Genuino scrit- 
to alla fine del libro nove capitoli intorno il modo 
d'improntare in gessò teste e ignudi interi dal vi- 
vo , e monete , e suggelli per gettarli /di metallo , il 
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Vasari non ne fa il menomo cenno . Quindi è forza 
credere eh* egli scorresse leggermente i titoli de* 
capitoli di parte del mss. , e che veracemente aven- 
doli per cose inutili non si curasse troppo di cer- 
care ed investigare attentamente tutta Y opera . Per- 
chè non è da supporsi che quell'animo gentile ed 
amoroso dell' onor della patria , da lui levata a 
cielo con ogni sforzo , volesse togliere ad un suo 
concittadino la giusta fama che meritava per uno 
scritto di tanta virtù . Né io intendo qui rimpro- 
verarlo, o menomare la gloria sua . Solo dirò che fu 
gran peccato eh' egli meglio non considerasse V ope- 
ra di quel vecchio maestro , perchè non avrebbe 
forse così facilmente dato merito agli stranieri di 
cosa, che si conosceva certamente assai prima nella 
sua bella Toscana e in tutta Italia , siccome più 
oltre mi studierò di provare . 

Venendo ora a parlale dell' opera , credo es- 
sere cosa superflua il dime troppo minutamente . 
Imperocché si toglierebbe a' leggitori il piacere di 
considerarla da loro stessi : né d' altronde è co- 
sa di gran mole o difficile , ma per lo contrario 
tutta semplice e piana e chiarissima . E là dove ho 
creduta dover illustrare e dichiarare con qualche 
annotazione il testo , mi sono studiato d'eissere par- 
co e breve , ed lio cercato di ricondurre , per quan- 
to mi è stato possibile , coloro che leggeranno a* 
costttmi , alle pratiche dell' arte , e alle voci di 
queir età . Né mi tengo già di sì gran fatto d' aver 
tutto rischiarato e annotato . E mqlti potranno an- 
cora spargere di nuova luce questo prezioso ed uni-» 
co trattato pratico della pittura . 

Neil' introduzione ài suo librò ^ il Cenmni si 
dimostra: uomo di pochissime lettere , perchè vo- 
lendo imitare gli scrittori de' $uoi tempi , i quali 
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ÌQComlaciavano quasi tutti dafla creazione del mon- 
do , s' intricò in uno spinoso avvolgimento , dal 
quale uscì con istento e in modo assai povero ed 
oscuro • Gli fa però grande onore la riverenza con 
che parla di Giotto , di Taddeo e d' Agnolo Gad* 
di , de' quali ripete le lodi in altri più luoghi , sic- 
come ai cap. IV , dicendo : È questa si è la regola 
dei grandi predetti ; sopra i quali ec- E al cap. lxvu 
dice : Giotto il gran maestro . E così altrove quan- 
<lo gli cadde in acconciò di rendere omaggio del 
suo sapere a que' vecchi , non li frodò mai della 
debita riconoscenza . Lai qual cosa estimo doversi 
far présente all' animo de' moderni studiosi delle 
arti .gentili del disegno , onde imparino di quantaì 
utilità siend i consìgli d'^amore , di timore , e d oh- 
hedienza ini verso i maestri ^ di che ragiona 1' A» 
nel cap. ni. 

Tutta la prima parte del libro , composta di 
trentaquattro capitoli , è dedicata da Cennino a' pri- 
mi rudimenti del disegno . Dopo d'aver enumerate 
tutte le parti in che si divide la pittura , passa egli 
a dire il modo del disegnare in tavola , e ne pre- 
scrive le dimensioni , avvisando come s' inossino » 
e con quali stili si debba operare . Parla della ra- 
gion della luce per chiaro o scuro ^ e dei rilievi . 
Dalle tavole s' inoltra alle carte pecorine o bam- 
bagine , essendo allora in grande uso queste ultime, 
che venivano portate in Italia dal levante prima 
che fossero comuni le carte presenti fatte di cenci . 
E la vernice dà scrivere ^ di che egli fa menzione 
al cap. X , era quella , colla quale s' intonacavano 
le carte bambagine , onde sostenessero lo scrivervi^ 
sopra : ed era una pece polverizzata e sottile , che 
pure è oggi in uso . Indi ammaestra del d[isegnàre 
Colla penna , in^ carte j e , progredendo i mostra il ti- 
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pilerie in tuitfi i colori , e il farle lucide per n^ 
trarre i disegni de' migliori maestri ^ e raccomandiì 
assai il ritrarre dal naturale ^ 

Avanzando poi V A. il suo alunno , lo ammo- 
nisca del vivere? temperato , e dèlia compagnia che 
deve scerre , e come prima si disegna con carbo- 
ne , e poi si ferma con lo stile . Indi lo avvisa 
del tpodo di prendere le misure di cose vedute da 
lontano : e termina col metterlo ai usar le acquai-el- 
le , e a fare ì carboni . 

Alle quali cose se porranno mente i moderni 
artefici , non potranno negare che molte d'esse non 
sieno utili e lodevoli per IsL lord semplicità ^ e orai 
al tutto perdute. 

Nella seconda parte del libro, clie termini 
col cap^ Lxvi y dimostra Genuino , prima il modo 
di macinare i colori : poi i loro noini e la loro 
natura, avvisandoti quali sieno durevoli, e quali 
no 8 quali da fuggire, e quali da operare in tavola 
ó in muro, in fresco e. in secco, e quali incarta. 
Ed è cosi esatto ne' più minuti particolari, dà re- 
care stupore. Perchè insegna perfino ad unire un 
colore coir altro onde rispondano ad un ter^o * 
Mostra poscia il modo di fare pennelli di vajo 
di setole: eh' altri noti avevano iti quella età. E 
a chi ben guarda farà maraviglia il vedere, come 
(^on si poca quantità dì colori potessero qae'msi* 
estri condurre opere che destano invidia, dopo quat«* 
^ro ^ecQlli per la loro lucidezza é Consenvazione. 
E se noi, che .crediamo d'avefli vinti pe' molti nuo- 
vi ritrovamenti dellai chimica, potessinìo vedere do- 
po pn* uguale spazio dii tefidpo quali divedranno le 
pittura moderno, saremmo forse persuasi che sia 
da tenere in gran conto quelF antica semplicità^ Che, 
a far ragione del solo color nero, si trQVà ch'essi non 
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ile avevano che di ciiir[ue sorte, laddóve ài pre-» 
sente se ne contano fino a sedici ( i ) . 

Incomincia la terza parte del libro dall' inse- 
gnare a lavorare sul muro ih fresco: e tratta de* 
colori, dello smaltare, prendere le misure, e dise- 
gnare. Quindi conduce ai colorire secondo il mo- 
do insegnato da Giotto a Taddeo Gaddi , e da 
questo ad Àgnolo suo figliuolo maestro di Genuino . 
Ed è qui , che , per sentenza di Genuino, sappia-» 
ino eh' Agnolo colorì assai meglio del padre . i\è 
mi estenderò lungamente in tale parte dell opera , 
per non ripetere i precetti dell' A. Dirò solo esse- 
re tanti 6 sì bene ordinati quelli eh' egli donii in 
questo luogo del suo trattato , eh' assai utilità ne 
ricaveranno gli artefici viventi, a' quali pur trop- 
po mancavano intorno questo principal modo di 
dipingere notizie precise e pratiche. E in questa par- 
te che r A. stabilisce il canone delle proporzioni 
del corpo umano, con molta semplicità e chiarezza. 
Ed è cosa singolare che , in parlando di quelle del 
corpo femminile , dice : é/uelle della femmina lascio 
stare j perchè non ha nessuna perfetta misura . La 
qual sentenza sendo , a quel che pare, comune a'que* 
tempi, può essere buona guida nel giudicio delle pit- 
ture di queir età . Gontinua poscia a mostrare il mo- 
do di dipingete in muro, in fresco e in secco, e di 
far lef mestiehe de' colori, notando quali si operino in 
fresco, e quali no^ E pongano ben mente gli arte- 
fici air uso della tempera dell' uovo, che qui si 
accenna nel colorire in. muro in secco. 

Dopo aver 1' A. dimostrato il colorite delle 
incarnazioni , passa egli à insegnare come si con- 
ducano i vestiti di tutte le ragioni di colori , ma' 

C*) Marcucci, sàgganal., faè. 254. 
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principalmente si stende sul vestire dì colore oltra 
marinò , eh' era in que' tempi chiamato , per anto^- 
liomasia, un mantello di nostra Donna. 

Termina questa parte col ragionare il modo 
di colorire montagne^ alberi, verdure, e casamen- 
ti: intorno acquali dona precetti a tirarli di pro^ 
spetti va, da cui si fa manifesta la povertà, in ch<( 
stii va allora questa parte della scienza. Ed è per- 
ciò che nelle vecchie tavple veggonsi sempre di- 
fettuose le architetture, e senza veruna ragione di 
linee. Perocché que' maestri prendevano, il punto 
deJia visuale troppo da vicino, e troppo sotto agli 
eilifizj . 

Col principio delibi quarta parte , e con sei in- 
teri capitoli , insegna Genuino il modo di dipingC'i- 
re ad olio in muro, in tavola, in pietra, in ferro, 
e dove tu vuoi^ Discorre le guise di macinare i 
colori, e dice cheHutti ricevono Tolio, tranne il 
bianco sangiovanni. ii non solo parla, come asse- 
risce il Va^rì , del lavorare i campi , ma bensì 
del fare vestiti, incarnazioni, montagne, alberi ec^ 
E quello che piii maraviglierà ognuno si è il ve- 
dere , che que' vecchi maestri dipingevano ad olio 
anche sul muro, ma con olio cotto al sole e non 
al fuoco. La qual cosa nessuno, che io sappia, ha 
mai sognato non che detto che venisse inventata da 
Giovanni à^ B^ruggia. Onde mi è sempre più ma- 
nifesto, non essere n^i stato letto oltre il cap. lxxxix 
di questo libro : o , se qualcuno lesse i cinque se- 
guenti , mpstrò d' ignorarli , siccome più innanzi 
ragionerà. 

Negli otto susseguenti capitoli X A. tratta del 
modo d' adornare le dipinture in muro con oro , 
con istagno, e cpn rilievi. E a questo proposito 
pai piace notare un; passo del cap. j^cYi,dal qua- 
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le\ • tùia avviso, traspare il carattere onesto n 
religioso di Gennino . Perchè doVe inculca d* usare 
sempre colori buoni e oro fino , principalmente 
nelle figure di nostra Donna , oltre la fama che 
promette alF artefice, lo conforta anche a far ciò 
per averne mercede e bette da Dio e da nostra 
Donna alF anima e lal corpo . 

Facendosi poscia ad insegnare i modi del di-^ 
pingere a tempen^ in tavola , discorre prima in otto 
capitoli tutte le ragioni di colle , che sono , die egli, 
il fondamento di questa parte della pittura . Passa 
quindi a dire cpme^ si preparino i legni delle tavole, 
e come queste 3'impannino, cioè come yi s'incollino 
sopra le tele distesamente . Il quale artifizio sa* 
rà tenuto nuovo da inolti ? e potrà giovare in qual- 
che circostanza il conoscere che fu praticato , do- 
vendosi talora decidere se una tavola sia anti- 
ca o no : perdiè il distendere le tele sulle tavole 
prima d' ingessarle , era cosa molto litigiosa tra 
noi moderni, e le spesse volte è stata creduta frode 
de' mercanti di pitture . Parlando poscia dell' in- 
gessare , comincia a mostrare la natura del gesso , la 
sua preparazione, il modo di darlo, e come si ra- 
da e con quali strumenti. Delle quali materie ra^- 
giona largamente fino al cap. cxxii. 

Da questo fino al cap. cxxxi tratta VA. del 
disegnare su tavolaj ingessata, del rilevarla d'alcuni 
frégi e lavori gentili con gesso, con vernice, o con ce- 
ra, siccome prati cavasi in quell'età, anche su' muri. 
In nove altri capitoli ci dona poi Cennino 
un trattato compiuto del modo di mettere d' oro : 
e come si .métta e si temperi il bolo : e dice co- 
me s'indori , e come si brunisca il dorato , e con 
che natiira di pietre o dentelli . Fra le quali pie- 
trt e^i insegna ^arne una di lapis amatisto , die 
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4oreva essere comunemente usata pel più de pitto^ 
ri. E standogli a cuore la perfezione dell' arte, di*- 
ficende a dire come si facciano le mende ove Toro 
non venga nettamente; e consiglia, a bene dell' ar-^ 
tefice, di rimetterne (talvolta tutto intero il campo. 
Indi mostra come e per qual verso si debba bru- 
nire , indicando V oro eh' è migliore da mettere 
ne' piani delle tavole , e quello che si adopera nel- 
le cornici , e quello phe si vuole per piccoli fre-f 
gi o lavori gentili p 

Fino al cap. cxliii sono trattati minutameli'^ 
tei particolari dell'arte del granare in su Foro, 
del ritagliare i contorni delle figure , del fare i 
drappi o d'oro o d' argento o di molte ragioni 
colori . Poi segue come si dipingano nello stagno 
dorato sul muro : e il modo <ii cuoprire prima 
coi colori a tempera , e poscia palliare o velare 
con colore ad olio. E certamente questi passi , che 
si trovano ne' cap. cxliii e seguente ^ troncano di 
mplte quistioni , e dimostrano siccome bene sì 
avvisasse il celebre conte Cicognara in dire , che 
diversi modi e metodi di condurre i coloritegli 
trovava praticati in una sola tavola (i). 

E colla medesima diligenza ed amore t' inse^^ 
gna Genuino ne' sette capitoli vegnenti a contraffare 
i velluti e i panni in muro , e la seta sulle tavole ^ 
e le condizioni di ricchi yestiti d' azzurro oltra ma- 
rino , d' oro e di porpora . Quindi ti ammaestra del 
dipingere a tempera le incarnazioni tutte , a voler 
anche imitare un uomo morto o ferito, e ogni na- 
tura di barbe e di capellature . E per non lasciar 
cosa alcuna di che non dia i precetti , discorre il 



(i) Cicognara, storia della scultura, voi. i., a facc.?35« e spg. • 
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modo di colorire in muro ed in tavola le acque , 
i fiumi , i pesci . 

E siccome si volevano , per le costumanze di 
que' tempi , arricchire le pitture con ornamenti mes- 
si d'oro , al che fare abbisognavano i mordenti : 
a ciò occorre Genuino con tre capitoli , ne' quali 
discorre le loro nature e i modi di temperarli . 

Infine con altri tre capitoli insegna come e 
quando sia necessario ed utile il veruicare una ta- 
vola dipinta . E in ciò solo mi sembra aver egli 
;rpaiicato : di non avere cioè conservata memoria 
della condizione dpUa vernice, di cui facevano uso 
quelle scuole , siccome hp notato appiè' del te- 
sto . 

Non piccolo vantaggio però ci deriva dal 
jC£ip* cLvii e d^'tre seguenti, ov'egli ha del minia- 
re , e del mettere d*oro in carta o in libri . Perchè 
da ognuno si risguardava come cosa disperata il pò-;- 
tere scuoprire in qual modo gli antichi conduces- 
sero quelle belle e lucide dorature , che tuttora fio- 
riscono i codici . Per la qual cosa grand' obbligo 
jie avreipo al . nostro Genuino , che col suo mara- 
viglioso scritto ha campato dall' obblivione questo 
^segreto dell' arte . E si vedrà come gran parte dell' 
artifizio si contenga nella Qatura del gesso da porre 
in' opera, nella diligenza del raderlo, e nella bontà 
e pella spessezza del foglio dell' oro . L' ultioio di 
questi quattro capitoli detti è dedicato ad insegnare 
come si macini T oro e l'argento, e come si tem- 
,perino per lumeggiare - E perchè il verde terra dif- 
^cilmente prende la vernice allorché è operato , TA. 
termina coli' indicare il modo di verniqarlo perfet- 
tamente . 

È invero curioso il/ cap. clxi , dal quale 
s^ impara che a tempi dell' A.vUsavasi dipinge?© i 



Digitized by LjOOQIC 



)( XXXIII )( 

visi uihani da* pittori ; ma , quello ch'è più, si di-* 
pingevano ad olio ed a vernice per caleffare . Or 
a nessuno potrà cadere in meilte , che anche questo 
fosse un segréto di Giovanni da Bruggia . E se i pit- 
tori di queir età erano pervenuti a tanto da macinara 
i colori ad olio per questa bi^^ogna, sarebbero essi sta- 
ti di beri poco senno , se , come i visi d'uomo o di 
femmina vivi , non avessero per ugual modo an- 
che condotti i finti , e imitati sulle tavole . 

Terminati tutti i precetti che ad ogni parte 
della pittura si pertengono , passa Genuino , com^ 
a cosa utilissima e necessaria agli artefici j a do- 
nare un piccolo trattato negli ultin^i nove capito- 
li intorno al modo di fare dal vivo V impronta 
d' una testa , e dell' intero ignudo d' altrui e pro- 
prio - Insegna poi come é;' improntino medaglie ^ 
làuggelli , e monete , manifestando il segreto d una 
cenere atta a improntare piccole cose , per in- 
di gettarle , siccome le grandi , di bronzo o di 
qual sia altro metallo. Gh« se i metodi da lui pre- 
scritti non troverebbero al presente chi li seguis* 
se , non resta pel bene e per la storia dell' arte 
che il conoscerli non sia cosa utilissima e tutta 
nuova . 

£ qui pon iSne il Genuino al trattato pra-> 
tico e meccanico di tutti i modi del dipingere 
de' suoi tempi ; trattato che non fu dappoi com*- 
posto da nessun' altro ne' secoli che fino a noi se*- 
guirono dopo il risorgimento delle belle arti ; trat* 
tato infine che manca all' arte della pittura , aven- 
do gli altri, come sopra è detto, più av^to in 
mente di metafisicare che d' istruire colia pra- 
tica. « / 

Non vi sarà animo pietoso e gentile , il <}fiak 
non si dolga iu ripensando che VA. , a cui atidiamd 

e 
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debitori dì questo tesoro , compose Topera sua j-i- 
stretto in uq carcere , ove V aveva strascinato la 
miseria^ nella grave età di circa qttant' anni , giu- 
sta la ragione certa ' che ne ho fatta di sopra . Le 
prigioni delle stinche in Fir^uze erano destinate 
a rinchiudere i debitori di debito civile , siccome 
nota il Bottari toc. cit. Né posso perdonare al Bal- 
dinuccin il quale nella vita del Cennino dice con 
fredda indifferenza : quest qpera potiamo direi che 
facesse Cennino senz alcun ^tro disturbo , o OC'^ 
gupazione d animo o di persona , di quella che 
possa dfire la poi^ertà; mercé che la medesima s( 
i^ede data dalle stinche ^ carcere in Firenze , così dei" 
(a da primi prigioni che là furon messia eh erano 
del già castello delle Stinchi in f^aldigres^e . £ 
non è forse caso bastantemente lagrimevple quellq 
di perdere la liberta , per cagione di povero stato, 
ad un uomo venerando per la canizie, ad un ar- 
tefice , che per confessione del Vasari aveva fat- 
to in Firenze molle opere col suo maestro, e una 
nostra Doun^ tutta di sua mano vecievasi condotta 
sotto la loggia dello spedale di Bonifazio Lapi di 
maniera si colorita^ eh! ella ^i è infino a oggi^ ag- 
giunge lo stesso Vasari , moUo bene conservata ? 
li nel mentre clie il suo maestro mori lasciando 
a' figliuoli imm(>n$e ripchezspe, lo sventurato disce- 
polo si rimase uegli ultimi della vita^ mendico , e 
forse mori p in prigione o in qualche spedalp . Non 
posso congetturare qual cosa lo riducesse a così 
dura sorte. Per^occhè se guardiamo al suo valore 
nella pittura, egli sembra, per la testimonianza cita- 
ta sopra , essere statq non ignobile dipintpre . Se 
riguardiamo al libro delf arte, vedremo aver egli 
riumta.una cqmpiuta e universale scienza di tutti i 
termini dell' arte ?ua. JC se infine poniamo mente 
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al suo modo di scrivere , il quale suol essere la 
pietra di paragone dell' animo degli autori, vi ve- 
dremo sempre regnare per entro la modestia, la 
riconoscenza , V integrità , T onesto costume, e la 
religione. Ond' è forza conchiudere , che qualche 
grande disavventura o malattia , o la vecchiezza 
lo riducessero in tanta calamità, d« lui tollerata 
certamente con fortissimo animo : giacché né mia 
sola parola di lamento gli sfuggì, contro Tàvver- 
sìik della fortuna, in tutta T opera. Ma quel con-r- 
trarlo destino, che sovente persegue i buoni anche 
dopo la morte, non contento d' averlo l^tto tut- 
to infelice nella, decrepitezza, lo incalzò per quat- 
tro secoli , tenendo sepolto neir oscurità il par- 
to migliore del suo ingegno , che renderà illustre 
per sempre la sua fama , e commendevgle il suo no- 
me nella memoria de' posteri . 

Mi sta fermo nell'animo che dalla pubblica-» 
zione di questa scrittura debba tornare inestima- 
bile vantaggio a' pittori presenti e avvenire , so-^ 
pra tutto pel modo del dipingere in fresco . Es-» 
sendo che tal raK)do d' operare é quasi al tutto , 
per nostra vergógna, dimenticÉito e spento. E di 
molta fede saranno tenute, a questo riguardo, le 
parole di Cennino, per la citata sentenza del Va-i 
sari, che gli die'* nome di gran coloritore per queir 
opera che di lui aveva sotto gli occhi , JNel ri- 
manente ognutìo farà auo pi»ofitto e de' segreti e de' 
precetti che V A. dona intorno agli ailri modi del 
dipìngere . 

Solamente alcuna cosa dirò del dipingere ac) 
elio , siccome ho promesso : non sostenendo io , 
con questo irrefragabile testimonio , ch'altri pre^ 
tenda U vantp d'aver insegnato alla nostra Italia ^ 



«• 
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cosa che fu conosciuta e praticata sempre da' fi- 
gliuoli di questa maestra doile nazioni. 

II Vasari , nella vita d\4.ntonello da Messina , 
e nella introduz- alle arti cap. xxt , narra come 
Giovanni Van Ejrck , altrimenti detto Giovanni da 
Bruggia^ avendo esposta una tavola al sole per asciu- 
gare la vernice, e venendosi quella a forzare, s'in- 
dispettì e volse r animo a cercare qualche mate- 
ria che seccasse i colori: onde ^poiché ebbe molte 
cose sperimentate e pure e mescolate insieme , alla 
fine ^trovò che folio di seme di lino , e quello 4^lle 
noci ^ fra tanti che ne aveva provati ^ erano pia sec-^ 
calivi di tutti gli altri. 

E questo ritrovamento è per la comune degli 
scrittori stabilito intomo X anno 1 4 1 o. 

Prosegue il Vasari a dire , che Giovanni , a- 
ranzando in questo modo per la sperienza, empì del- 
la sua fama tutto il mondo , e destò X invidia degli 
altri artefici : massimamente cK egli per un tempo 
non volle da niuno esser veduto lavorare^ né insegna-- 
re a nessuno il segreto. Ma divenuto vecchio nefe^ 
ce grazia finalmente a Ruggieri da Bruggia suo crea- 
to - Notisi bene , che Giovanni nacque nel 1370 , e 
che per conseguente aveva 4^- anni allorché fece 
tale ^coperta. 

Ora, contiuua il Vasari, un Antonello da Mes- 
sina , il quale aveva studiato molti anni il disegna- 
re in Roma, ritiratosi per molti anni a Palermo, 
e in ultimo a Messina sua patria , venne di Sicilia a 
Napoli; e inteso essere giunta al re Alfonso una ta- 
vola di Giovanni dipinta ad olio , fece opera di 
vederla ; e , vedutala , se n' andò in Fiandra e a 
Bruggia, ove prese dimestichezza con Giovanni, già 
vecchio^ e per forza di presenti ott^jnne che gì' inse- 
gnasse quel modo di colorire . Di là fatto ritomo 
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alla sua patria, vi stette pochi mesi, e quindi passò 
a Venezia, e ivi deliberò fermare sua stanza. Fu 
colà che conosciuto maestro Domenico veneziano , 
dopo non molti mesi gì' insegnò il segreto. Il qual 
Domenico veneziano,vénuto poscia a Firenze, strin- 
se amicizia con Andrea del Castagno : e amando 
Andrea da domerò , gt insegno il modo di colorire 
ad olio , che ancora in Toscana non si sapeva (i) . 

Finalmente Andrea , mosso dàlF invidia , uc- 
cise a tradimento lo sventurato Domenico. 

Ecco la storia del ritrovaménto del dipingere 
ad olio tessuta dal Vasari, senza addurre né le fon- 
ti dalle quali la trasse, né la testimonianza o gU 
scritti di nessun autore, che a luì servasse di guida 
é desse fede al suo detto . Cella qual negligenza 
giustamente lo rimpròvero il Malvasia nella vita di 
Lippo Dalmasio . E tale storia , ripetuta fino a 
sazietà in ogni angolo dell* Europa da chi scrisse da 
poi , stabilì la tradizióne universale ed erronea di 
quel fatto ^ Molti s* innalzarono a combatterla inu- 
tilmente (2); perchè Terrore una volta uscito dalla 
penna d' uno scrittore gravissimo , qual è il Va- 



(1) V. il Vasari , vita d'Andrea del Castagno • 

(2) IlRequcnos» saggi sulrisiabUimento ec.volJ,ed.2.Parma 
afacc.i6fi.f riporta molti fatti centra il Vasari , e fra le altre cose 
registrai <|aesta giusta opinione degli autori delP antologia romana 
tom. II. art pittura , che a me pure piace di riferire • li Fiisari fu 
il primo ^ che scrisse essere stato Van Eyck inventore della pittU' 
ra ad olio^ e quanti hicamo sfritto dopo hanno tutti parlato intor^ 
fio alla imenzlone delVolio nella pittura come Vasari. Questi geris- 
se molli armi dopo f^an JEjrck ^ orde non potè essere testinwnio de^a 
invenzione i peraltro non dfa autore nessuno il Vasari che confer-' 
mi il. suo detto, .. . 
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4ari, se tìoh viene all' istante distrutto dàlia critica, 
si rafferma col passare delle età, e mal si tenta poi 
da' posteri di sradicarlo. Ma non sarà di difficile mo- 
le, coir ajuto della cronologia e de' fatti , il pro- 
Vare che la narrazione del Vasari è uno di que' 
romanzi, che non reggono suU' incude della critica , 
perchè sono parti di tempi creduli , e d' ingegni più 
guidati dalla buona fede e dall'amore della mara* 
viglia, che dal sano criterio. 

Né si dica da alcuni. Come fecero il Baldi- 
liucci ed il Lanzi, che il Vasari non intese mai con 
ciò d' escludere Y uso d' un tal quale dipingere 
ad olio in Italia, anche prima dì Giovanni da Brug- 
gia. Lodo la gentilezza di questi scrittori, che a 
medicare il grosso abbaglio del loro predecessore, sì 
sforzarono di trovar modo a conciliare il suo det- 
to co' fatti contrarj. Ma io sto fermo a lettera al- 
la sua sentenza, perchè in cosa di tale natura non 
si pu^ dar luogo alle interpretazioni, o a' comenti, 
o alle ipotesi . La critica si fonda su quello eh' è 
detto, e non su quello che forse si voleva dire. Che 
se da qualche aIti*o mi si affacciasse l'obbiezione, che 
il Lanzi fa nella vita d'Antonello da Messina col 
dire: e conte ^ ove si nieghi tal /atto , smentiremo noi 
una tradizione concorde di tante scuole ? rispon- 
derò, che la critica non tiene conto che dell'auto- 
re dal quale deriva una storia, e non di coloro, 
ancorché fossero a migliaja , che da lui l'hanno 
ricopiata e ripetuta. 

Il Vasari disse , nell' introduzione alle tre ar-^ 
ti ec. cap. XXI , che fu primo inventore ( del colo- 
rito ad olio ) in Fiandra Giovanni da BrUggia : a 
nella vita d' Antonello da Messina , che il detto 
Giovanni alla fine trovò che t olio di seme di li^ 
^^ y e quello delle noci ec erano pia seccativi ; 
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ch'egli (Giovanni) non ifolle da niùno esser veduto 
lavorare ^ né insegnare a nessuno il segreto . Ma di-» 
i/enuto vecchio eó. E nella vita ii' Andrea del Casta- 
gno, che Domenico veneziano ini Firenze , fatta ami- 
ci^^ia con Andrea , e tonandolo da dovero^ gf insegnò 
il modo di colorire ad òlio , che ancora in Toscana 

non si sapeva . 

Ora vediamo se questa storia del Vasari reg- 
ge secondò la cronologia . 

Giovanni da tìruggia naèque; come detto è so- 
pra , circa il 1370 , e scopri il colorire ad oliò 
nel i4 IO . Dunque nelF annodò dell' età sua. Egli^ 
si dice , mandò una tavola colorita ad olio ad 
Alfonso re di Napoli . Ma quel monarca non ten- 
ne il regno che nel 1442 (1) . Dunque allora Giovan- 
ni contava àettantadue anni di età . Antonello da 
Messina corse al rumore che si levò per questa 
tavola , dipinta nel modo inventato in Fiandra ^ 
cioè ad olio. Ma quando nacqu' egli questo Anto- 
nello ? Secondo i più scrittori , nel i449 . e 
nel 1447 secondo gli annali di Messina scritti dal 
Gallo citato dalF Hackert , cioè o nove o undici 
anni prima della morte del re Alfonso ; perchè que- 
sto principe mòri nel 1 45 8 . Supposto ch'Antonello 
vedesse la tavola di Giovanni anche dopo il regnò 
d' Alfonso, egli non potè certamente muòvere per le 
Fiandre prima d'essere adulto ^ e pittore, cioè fra il 
ventesimoquinto e il trentesimòquifato anno. Piglian- 
do i 3o anni, che sono il termine di mezzo , e aggiun- 
gendovi i cinque, che corrono dal 1443 primo anno 
del regno d' Alfonso, al 1447 epoca della nascita 
d' Antonello, giusta gli annali messinési, avremo 



(1) V. il ]9izionar. del Moreri, art. Alfonso 
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una somma di trentacinque anni da aggiungere ai set- 
tantadue , che Giovanni da Bruggia contava allorché 
Alfonso montò sul trono. Per tal moda Antonello 
avrebbe trovato quel pittore riell' età di centosette 
anni , e avrebbe imparato da lui solamente nel i477 
il celebrato segreto , che t olio di seme di lino , e 
quello delle noci erano i pia seccativi . Ma se si tro^ 
vano in Venezia tavole dipinte ad olio da Antonello, 
e da lui segnate del i474 ? Ma se quel Doiàienico 
veneziano, al quale egli comunicò il segreto, fu mor* 
to in Firenze dal Castagno intorno il 1470? Co- 
me si può conciliare poi Tetàdi que' soli trent'anni, 
da me donata ad Antonello , con que' molti eh' egli 
«pese prima a disegnare in Roma , e con quegli altri 
molti che spese dopo a lavorare in Palermo, e in Mes- 
sina^ ove s'acquistò nome di valente artefice , giusta 
la sentenza del Vasari ? Come si concilia V epoca 
del 1437 , in che scrisse il Cennini Y opera sua , e 
largamente mostrò il dipingere ad olio sul muro , sul- 
la tavola ec. colla nascita , accaduta dieci anni do- 
po , di queir Antonello , che doveva fare il viaggio 
delle Fiandre per riportare // primo in Italia il gran 
segreto di colorire con olio di seme di lino e delle 
noci , che prima non si sapeva in Toscana , e vi 
fu noto poi circa il 1470 P^^ opera di Domenico 
veneziano ? Come si concilia .infine queir età più 
die centenaria di Giovanni da Bruggia colle storie, 
le quali dicono bensì che morisse assai vecchio , 
ma non così longevo ? 

È forza conchiudere, essere tale storia un am- 
masso di contraddizioni cronologiche , e per con-» 
seguente erronea e non ammissibile. Ed è nuova 
prova che il Vasari non lesse mai tutta Y opera di 
Genuino . 

Passando poi da' tempi à' fatti , ci fa di 
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bisógnt) prima stabilire quale ^ia la vera senten- 
za del Vasari . EHa è che il colorire ad t>lio non ^i 
conosces^a in Toscana innanzi Giovanni *dà Brtiggia, 
innanzi Antonello da Messina , e innanzi $)oii]eiri[* 
co veneziano, che ve lo portò in tomo fl 1470, e 
lo insegnò ad Andrea del Castagno . Né tale sen-- 
lènza può scindersi , e dire eh* egli lintese parlare 
d* un maggiore perfezionamento di quel modo di 
dipingere .Le sue parole sono chiare e ludide ce, 
stando al suo detto , Giovanni da Bruggia -fu que, 
, gli xhe il primo trovò , dopo molti ^sperimenti , 
che t òlio di seme lino ^ e quello delle nùci erano 
i più seccatìs^i t egli fU che il primo vide ^.oh^ il me* 
scolare i colori con questa sorte d'olii ec. S^^quelio^ 
che pia gli parve miràbile ^fu che si uttivcc meglio 
che la tempera infinitamente . Per cotale invenì^ione 
rallegmndosi molto Giovanni ec. E tutto 'Ciò dopo 
aver detto superiormente ; ma sebbene mdlti àw^a- 
no , sofisticando , cercato di tal cosa^ non però ave-^ 
va niuno trovato modo che buono fio^e- , neppure 
usando vernice liquida o altra sorta di colori mè^ 
scolati nelle tempere ec 'Ond' è che a difendei^Ia 
male si sono sforzati alcuiti scrittori , col SupportQ 
non aver egli inteso d'escludere ogni altro modo 4ì 
pittura ad olio* 

A mostrare co' fatti Iti insussUtenza deik *mi«-» 
razione del Vasari, basterebbe il solo scritto di Gea- 
nino : ma nulladimenòi , a maggior prova del -mki 
argomento ; registrerò qui alcuni 'fatti principali ^ 
comechè detti e ripetuti da mblti altri, i quali riu-« 
niti air autorità di Genmino toglieranno per sem*. 
pre di mezzo la quistrone , die il dipìngei^ 'ad^diw 
fosse inventato la prima vòlta da GioTatiTit Tt«i 
^r uggia . 

E innanzi a tutti viene tt mpxiaco Teofiloi det- 
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to anche Ruggieri , il quale prima del secolo xi ("i) 
Iscrisse un' opera latina divisa in tre libri , il pri- 
mo de' quali ha questo titolo : incipit tractatus lomr- 
hardicus , qualiier temperantur colores. Il qual li- 
bro fu priniamente d^ A|>raiiio Lessing nel 1774 
descritto in una dissertazione stampata a Bruns- 
wick : poi publ^Iicato in parte d^l Raspe a Lon^ 
dra nel 1787, e tt^ttp intero in fine da Cristiano 
Leist nel sesto tomo della collezione del Lessing. 
Del quale Tepfilp a lungo rt^gionano i chiari^siini letr? 
lerati Morelli • Cipognara * Questo monaco , che 
fsertp fu italianp per giusts^ e ragionata sentenza 
del Gicpgnara, insegnò di dipingere ad 0IÌ9 inte- 
ramente , poiché al ci^po 22 dice : deinde accipe 
' colores , qt^os imponere volitene , terens p^s dUi- 
genter pleo lini ^ sine aqu^ j et fac mixturqs vul-r- 
tuiim oc sfestimentqrum , sicut sup^rius aqua fe^ 
ceras , et pestias sive ayes aut foUa yariabis suis: 
foloribus , prout libuerit , Il qual passo chiude la 
}>occ£| ^1 Budl:^erg p a qqanti altr^ panegiristi di 
Giovanni d^ Bruggi^ sostener vollero , che il me- 
todo di Teofilp non era atto che a cose grossola- 
ne, p a dipingere soli campi, siccpme nptò §avia- 
fnente il Morelli (2) . Ecco uqa nptizijsf ben remot^i 
jdel metodo di dipingere ad olio portato in Alema- 
gna da un ìtal^no , e php doveysi^ essere as§ai dif- 
fusa , giacché v' hanno codici di quest' pper^ a Wolr 
fenbutel , a Vienna, a Clamhridge . E a nu^la^ mon- 
ta phe Teofilo dica, dpversi esporre la tavola dipin- 
%9^ cpl sqp metodo al splp per asciugarla . Il Ci- 
pognara hia risposto sapientemente q da uomo ben 
instruito nell'arte a quésta obiezione, che vinse % 

(1) Morelli, notizie d'opere di disegno^ ùfcico. ii4- 
(a) Morelli» toc. ci^fò. 
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imbarazzò alcun poco il Morelli. E Ceiinino al 
fcap. xc xìon insegna altrimenti d' esporre al so- 
le 1 lavori fatti coir plio, ma per ricaoprirli vuo-p 
le che $i aspetti che sieno asciutti naturalmente. 

Vengono , ii^ secondo luogo , il quadro della 
imperiai galleria di Vienna descritto nel l'jSi daìr 
Mechel, e che fu dipinto s^d olio da Tommaso da 
Modena nel 1:297 (0' ^^^^ ^^ tavola di Serafino Ser 
rafini , pur modenese , dipinta ad olio nel i385 9 e 
per tale giudicata nel 1789. (2) 

Seguono le pitture notate dal Raspe (3) . Rifer 
risce que$t' A. uiv ordine 4' Arrigo hi re d' Iut 
gliilterra , citato dal Walpole i^e' suoi annedoti, di- 
retto al tesoriere onde pagare a un tal Odo orefice e al 
$uo figliuolo le spese occorse per Folio P la vernice 
impiegata nelje pitture di Westminster . 

Poi un ritratto istoriato del re Riccardo u 
morto nel ^399 , f;^t|;o ^d plio p coi)Sferva|io dal con? 
^e di Eembrpck ^iltpn. 

Né tacerò i lavori ^i quel maestro Giorgio da 
Fireaze chiamato in Piemonte da Aniadeo v, é che 
operò ad plio nel i3i4 in Chambery ; nel i3i8 in 
Borghettq , e in Pìnerplo nel i'ó25. (4) 

Dietro ^ <|uesti viene Lippp Dalmasfo 9 il quale 
in Bologna còlprì £|dolip una npstra Donna sulf ap* 
PO della porta ^ì $. Procplq , e ciò fece intomo 
il 1407- E il testinionio del Tiarini , nome chìa?- 
rissimo fra' disceppli de' Gs^racci , non lascia Ino* 

(1) y. l^ annptazioni idUi vita et Antonello da l^lfissinii d^l 
Vus€irÌ9 ed. de class. ¥ol, V- pag» io3. 

(2) Cicognara , Zoe. ciU 

(^ ^^o- ^^^^^ P^^^- ^ ^^'^* ^^ ^* ^0^* ^7^V. 
(^) y. Cicognara» Ioq. cU, 
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go a dubitare del fatto. Perchè egli {^rèsé titofei ^i<^a^ 
la, evi montò per esaminare da vicino la pittura, 
e trovò che non solo ia nostra Dònna , ma ^e^iàn-r 
dio il campo era dipinto ad òlio {i) . 

Mi basta riferire per ultimo it san Girolamo di-i 
pinto ad olio in Napoli daColantonio del Fiore, e da 
lui segnato sotto Tanno 1 4^6, cioè sei anni prma che 
il re Alfonso avesse ii^ dono la tavola di Giovanni 
da sBruggia • • 

Il Dedominici , accurato scrittore delle vite de* 
pittori napoletani , dopo aver xipiortato cjuel passc^ 
del mss. di Marco da Siena , pittore che lavorò in 
Napoli circa il i55o , cioè mei principio del ijfual 
secolo i4oo furori pittori , cke assiri con toro la-^ 
Pori a fresco e ad olio fecero conoscere -ec , rt^ 
gistra nella vita di Golahtonio la notizia dall* Etì^ 
genio riportfitta nella Napoli sacra a f. 1 1 1 : nel^ 
là cappella della famiglia Blocco sfi è la tauòla con 
dentros^i s. Francesco e s. Girdlnmo in atto di stu^ 
diare^ tanto al naturale che sembrano s^ivi ; il tutto 
opera éi Colantonio illustre pittóre napotetano , che 
pHma in NapoU coloriva ad olio ^ corttro tfuello che 
dicono i pittori forestieri ec E nella vita del car. 
Massimo Stanzioni , tpittore ed architetto assai lo-r 
dato e detto il Gnrido napoletano , il quale fio- 
riva intomo !a pHmà tnetà dèi sècolo xvii , nàr-? 
ra come da Paolo Porpora pittore fossero perve*- 
nuti nel cav. Massinao certi anticlù manoscritti delF 
arte , su quali egli si mise a comporre alcune vite 
de pittori , e scrisse certe memorie e note , che poi 
vennero alle mani del Dedominici, e furono fon- 



(i) Maliiasia^ Feìsina pittrice. ^ wol, i.yiia di Lippa Vabnci^ 
sia afctc, 27. . 
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daittentò dell' opera sua . Tra le quali note alcu- 
ne sono scritte per rettificare gli errori del Vasa- 
ri , ed una è la seguente: così più di tutte queste 
cose confutarli la cosa di Gio. da Bruggia ^ e di 
j4ntonello di Messina , con la ragione , che sempre 
in Napoli , cioè da tempo immemorabile , si dipinse 
ad oliò ^ almeno dal l'òoo ^ perchè la ss. Nunziata 
dipinta in quel tempo è ad oglio , ed altre imma^ 
gifii antiche- da me riconosciute , dos^e che non crC'* 
do d ingannarmi con le pitture de* nostri pittori 
del i3oo. Ma sappiasi che trovo 'scritto , come An-^ 
tonello {i) 1 benché nato in Sicilia dun ingegnere 
chiamato Giuseppe ^ andiede col padre in Fiandra \ 
quando era uomo che sapeva dipingere , ed aveva, 
avuto scuola da Colantonio del Fiore in Napoli , e 
lui insegnò Gio. Fiammingo in Bruggia come 6e- 
ne si dipingeva ad olio ^ perchè Giovanni s' impaz" 
ziva in fare colori e vernici ^ che stassero freschi t 
i colori ad olio e in Fiandra e in Italia si fa^ 
cevano , ma non si sapevano bene operare , aven- 
do la stessa difficoltà , che ha il pittore che non sa 
dipingere a fresco . Essendo poi tornato Antonello 
in Italia \ si fermò a f^enezia , ove insegnò alcuni a 
dipingere , ma non di colorire ad oglio , che , secon^ 
do si osserva , eja in uso in Italia ; e chi farà ri- 
flessione vi troverà ( come in Bologna ) pitture ad 
oglio prima di Gio. Bruggia , e Se il frasari e il 
Hidolji scrissero che dal tempo di Antonello solamene" 



(i) Ma se questa è P Antonello, di cui parla il Vasari, e che 
opero in Venezia, non può stare ch'egli fosse discepolo di Colanto- 
nio del Fiore, il quale mori nel i44S. Ond' è che anche Ìl cav. Mas- 
simo è caduto nello stesso errore di cronologia^ per difetto di sana 
critica . 
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te poi si dipinse ad oglio , ciò si diedero a crede- 
re erroneamente , senza farvi rijlessiohe e diligen" 
za , come si Jece in Bologna , in Roma , e com£ ho 
fatto in Napoli con ogni accuratezza . Inoltre il 
quadro donato al re Alfonso I da Giovanni , det'^ 
to delli tre magi , non fece gran rumore perchè il 
re ne vedeva , e gli fu regalato per bella pittura ^ 
e non parve cosa nuova del colorito ad oglio ; e 
tan£ è veroj che dal Zingaro , o da Donzelli^ ^ifu^ 
Tono accomodate varie cose , che nel trasporto si 
eran guaste , e vi furon aggiunti i ritratti di lui 
e di Ferdinando il Jigliuolo ne yolti di qué magi 
con lo stesso colore ad oglio , essendo solito in Na^^ 
poli tal colorito . 

La qual nota mi è piaciuto recar qui tjutta in- 
tera a dimostrare che in quella parte d' [talia^ non 
troppo illustrata dal Vasari , il dipingere ad olio si 
era sempre usato . E il testimonio di Massimo è de- 
gno di tutta fede , perchè, come dice il Dedomini- 
ci , egli fu uomo tenuto giusto e morigerato , e 
stimato nella sua professione un valentuomo di pri- 
ma riga . 

Potrei ora afforzarmi dì quanto hanno scrit- 
to il Della Valle , il Tiraboschi , il' Lanzi stesso , 
il Vernazza , il Federici , e tanti altri sullo stesso 
argomento . Ma credo essere cosa superflua e pedan- 
tesca il citare oltre il bisogno , perocché mi basta 
r aver provato in chiarissimo modo , che la nar- 
razione del Vasari non regge alla cronologia , e ri- 
mane distrutta da' fatti , e eh' essa altro non è , tal 
quale egli la racconta , che un romanzo e una co- 
sa tutta fantastica . Bensì non voglio preterire che 
Bartolomeo Facio , il quale scrisse nei i^òti , e 
fc per conseguente coevo di Giovanni da Bruggia, 
e molte cose, anzi grandissime, disse di lui e del 
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suo ingegno , non lo ricorda mai come inventore 
del modo di dipingere ad olio (i)>. E sarebbe stato 
in vero gran mancamento di quello scrittore il non 
far parola di cosa, che avrebbe messo a rumore tutta 
r Europa , e ch'era titolo d' immortalità per la per- 
sona da lui lodata . 

Aggiungerò solo brevi osservazioni tratte dal 
libro di Genuino , le quali fanno convintamente 
vittorioso il mio argomento . 

E innanzi tutto noterò quanto io stesso Gen- 
uino ha lasciato scritto intorno quelle cose dell'ara 
te, ch'egli insegna nell' opera sua . Nel cap. i egli 
dichiara apertamente : di quello , che mi fu inse^ 
guato dal predetto Agnolo mio maestro , nota fa- 
rò^ e di quello che con mia mano ho provato:, indi 
nel IV dice : e questa si è la regola dei grandi pre^ 
detti , sopra i quali , con quel poco sapere che io 
ho imparato , dichiarerò di parte in parte . Ond' 
è forza il credere che così minuto ed esatto rac- 
contatore^ com'egli è anche delle pratiche degli al- 
tri maestri , non avrebbe taciuto, in parlando del 
dipingere ad olio , che tal metodo era stato nuo- 
vamente scoperto nelle Fiandre . Vero è eh' egli 
dice nel cap. lxxxix : che V usano molto i tede-- 
schi . Il Baldinucci non si è lasciata sfuggire que- 
st' arme onde difendere il Vasari , e nota : mfón- 
dendo per tedeschi anche i Jiamminghi . Ma egli , 
con tutto il rispetto che gli si debbe , non inte- 
se la forza di quella frase, che sta appunto in quel 
che t usano molto : cioè eh' era pratica quasi uni^ 
versale fra gli artefici di quella nazione . Abbiamo 
veduto, che si vuole trovato il meto<io del colori- 



(i) B. Fach^ 9 de tetris illi^tribus, pa^^ 4^. 
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re ad olio nel i4io, e che Giovanni da Bruggia, 
preteso inventore , non volle da ninno essere vedw- 
to lavorare , ne insegnare a nessuno il segreto ■* Ma 
Rivenuto vecchio ec Ora come avrebbe potuto di- 
re Cellino : f usano molto i tedeschi ; se non fos- 
se stato praticato che dal solo Giovanni ? E non 
è da maravigliare che fosse pratica generale pres- 
so i tedeschi , dacché sappiamo che il codice di 
Teofilo era tanto diffuso é moltiplicato in quelle 
contrade . ^ 

Dice poi il Baldiriucci : torna molto bene che 
quella invenzione , avendo già dopo il 14^0 fat- 
to suo corso in Italia e Toscana , ed essendo per^ 
venuta in Cennino Cennini^ fosse stata potuta es-- 
ser notata da lui nel suo libro y e anche pratipa- 
ta ; e tanto basti aver accennato a fine di toglie^ 
re ogni ombra di di/ricolta in cosa di tanto ri-^ 
lievo ec. (i) . Ma ciò scrivendo o egli s' infìnse, 
o dimenticò lo scritto dal Vasari . Come poteva 
nel 1437 quel metodo aver fatto suo corso per 
Toscana ^ se intorno il 1470 non vi si conosceva 
ancora? Come Cennino non avrebbe parlato che del 
•solo olio del seme di lino , se Giovanni da Brug- 
gia scoprì y che questo e quello delle noci era- 
no i più seccativi ? Perchè mai sappiamo ora per 
la prima volta che l'olio di lino , con che insegna a 
^ipinger0* Cennino , si cuoceva al sole , e non al 
fuoco? Perchè die' egli ^ che il migliore si face vai 
fn Firenze ? La: qual notizia dimostra che la cosa 
era di vecchia pratica . Chi ha mai detto , che un 
olio cotto per siffatta maniera fosse insegnato da 
nessuni' liltTQ , non qhe da Giovanni daBruggia? E 



(1) V. vita di Cennino. 
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costui insegnò mai , che si sappia , a dipingere ad 
olio anche sul muro , in ferro , in pietra , in vel- 
tro , e dove vuoi ? Mi si perdoni il sospetto di 
mala fede che ho del Baldinucci, perchè noti con- 
tò per nulla quella pratica di dipingere ad olio sul 
muro ^ e perchè mostrò di non aver letto oltre a 
quel capitolo, e neppur questo riferì tutto intero- 
La qual cosa io non posso credere : ed ho per 
fermo, eh' egli a bella posta dissimulasse il con- 
tenuto ne' sei capitoli di questa parte dell' opera , 
eh' egli al certo lesse ; e per non contraddice afl 
Vasari, né mutilò il senso, assicurando che Genuino 
non fa menzione se non di muro e di tavì)ta . Ma 
fosse ahche ciò ; se V invenzione di- Giovanni da 
Bruggia fu nel i4io : s'egli ne guardò geloso il se- 
greto fino alla vecchiezza ': come potè tal Segre- 
to non solo correr Y Italia prima del 1427 ', ma 
farsi gigante ed applicarsi alle pitture in muro ? A 
ciò rispondano e V opera di Lippo Dalmazio di- 
pinta ad olio sui muro in Bologna intorno il 14^7 f 
e i cap. cxi.111 , CL , e cli del libro dell' arte di 
Genuino . 

Per ultimo , che diranno gli apologisti di Gio- 
vanni da Bruggia nel leggere i precetti contenuti 
nel cap. cxlui intorno quel palliare o velare i 
drappi nelle pitture a tempera con colori, ad olio ? 
Non è forse questa notizia la spada che taglia ogni 
nodo ? Perocché se era in uso il colorire d' olio a 
palliare le tempere, qual dubbio può rimanere sul- 
la pratica del condurne una tavola intera? 

E perchè non rimanga in dietro cosa ve- 
runa , che non sia interamente fatta chiara agli 
studiosi e agli^ amatori della* pittura , fa mestie- 
ri il dire che alcuni scrittori , i ^uali trattarono 
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la quistione dell' origine ed invenzione del modo 
di dipingere ad olio , andarono errati intorno un fat- 
to principale, cioè intorno la natura dell' olio me- 
desimo. Perocché qualcheduno disse, che quel mo- 
naco Teofilo , o Ruggieri , trattò del temperare i 
colori con olio di linsemé e di noci ; altri che 
il Cennini pure insegna siccome sì dipinga coli* 
olio delle noci è del lino- Le quali fallaci asser- 
zioni indur potrebbero in errore coloro che s' in- 
contrano a leggere le opere di questi autori, de' 
quali per riverenza taccio rk^nome , non essendo 
mio scopo il farla da censore , ma d' investigare 
soltanto la verità e porla in tutta la sua luce. 

Quindi mi pare manifesto dal capitolo xxii 
della prima parte del trattato lombardico , da me 
testualmente riferito di sopra , che non vi si fac- 
cia ragione che del solo olio di lino , dicendo- 
si dì temperare i colori con questo, siccome pri- 
ma s' era detto di fare colF acqua . 

Neppure Cenn ino in tutto il suo libro dell'ar- 
te, come può vedersi, fa menzione giammai d'ai- 
tr' olio che di quello di linseme . 

A Giovanni da Bruggia attribuì il Vasari nel- 
le sue scritture , d' aver operato coli' una e coli' 
altra natura d'olio , e d'aver trovato pel primo , che 
quello del lino e quello delle noci erano i più sec-f 
calivi . 

E dunque cosa evidente, che Teofilo e Cen- 
nìno o non conobbero V uso d' altri olj , p pre- 
ferirono quello di lino ; e che del temperare pro- 
miscuamente i colori o con questo o^ con quello 
delle noci fu dal Vasari dato il vanto per la pri- 
ma volta a^ Qiovanni da Bruggia , comechè nou 
^si sappia, com? indief^ro è mostrato , da' quali four 
ti ei traesse siffatta notizia . 
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^ Per le quali cpse fin qui discorse mi pare ave- 
re , più che non, fa bisogno, provato che il rac- 
conto fatto <|al Vasari dejr invenzione. dej dipingere 
ad olio altro non è che una favola , .a togliere la 
quale, e. per sempre, bastano la cronpiqgia ed i 
fatti : che la pratica dell' olio è almeno tanto aup 
tica quanto lo è il monaco Teofilo, e che dopo lui 
fu continuatamente in uso fra gli artefiqi fino a'temr 
pi di Genuino : che infine il metodo insegnato da 
questo A. non era certamente in lui pervenuto dal 
pittore fiammingo. Che se da qualcuno mi si chie- 
derà, perchè dunque venissero in tanta fama i no- 
mi di costui e d' Antonello , e come s' inscrives- 
se a quest' ultimo in un solenne monumento : sed 
et quod coloribus oleo miscendis splendorem et per- 
petuitatem primus italicae picturae contulit ; dirò 
che questa epigrafe è bensì riportata dal Vasari nel- 
la vita d' Antonello ; ma , per quanto nata il cav- 
Morelli loc. cit, pag. 190 , non si vede , ^ /w- 
darno anche a tempi nostri è stata cercata . Ond'è a 
dubitare che non abbia mai esistito , non sapendosi 
chi la ponesse, o in che luogo . Pure , volendo es- 
sere generosi inverso quel nobilissimo scrittore , e 
credere che la sua religione non fosse vinta da in- 
ganno, si potrebbe ammettere che forse a Giovanni 
da Bruggia andiamo debitori del temperare colVolio 
delle noci i colori , e AeW aver egli resa più ge- 
nerale la pratica di colorire ad olio ,. E ad Anto- 
nello d' aver usato e fatto comune per tutta Italia 
un metodo, che in vaghezza vince d assai le tem- 
pere , le quali fino a lui erano state preferite - 

Su di che convengo nella sentenza del cav. Bo- 
ni (i) e degli altri , che la strada presero della con- 

(1) V. Elogio del Lanzi , nota i5. 
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ciliafisiohe. Ma stark sempre fermo, cKé o Mno false le 
scritture concordi di tanti autori , o che Anlotiella da 
Messina non potè conoscere il Van Eyck, uè do- 
nare di cosa nuova e sóondsciotà T Italia , la qua- 
le grand' obbligo deve avere a Genuino , perchè 
perpetuò nelF opera sua un indistruttibile monu- 
mento , che vale a rivendicarle quella gloria , di 
che r aveva spogliata lo stn^niero. 
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DELLA PRIMA PAxHTE DEI, LIBRO 
Capitolo I. 

Incomincia il librq dell' arte, eattq. e cqmpostq 

PA CANNINO DA COLILE A RIYEREx\ZA DI DJO , H; DELLA 

YEKGINE maria, e DJ SANTq ELSITACHIQ, E DI SANTO 

FRANCESCO , E 01 S. GIOVANNI BATTISTA, E DI SANTQ 

ANTOIKIO DA PADOVA, E GENERALMENTE DI T^JTTI \ 

SANTI ^ SANTE d' IDDIO, E A RIVERENZA DI GIOTTO, 

DI TADDEO, E DI AGNOLO MAESTRO DI CENNINQ, 

i; A UTILITÀ* E bene; e GUADAGNO pi C^l 

4LLAj DETT^A ARl'E VORK^^V ^ 

PEI^VIINIRE, 



N. 



el principio che Iddio onuipotenle* creò il cie-^ 
^0 e la terra , sopra tutti auimaji e alimenti creòi 
1 uomo e la donna alla sua propria immagine^ tlo4 
tandoli di tutte* virtù. Poi per lo inconveniente v 
che per invidia venne da Lucifero ad. Adam , che 
con sua malizia e sagacità lo ingannò di^ peccata 
contro al comandamento d'Iddio, cioè Eva, q poi 
Eva Adam; onde per questo Iddio si crucciò ia 
verso di Adam, e si '1 fé' dair angela cacciare v 
lui e la sua compagna, fuor del paradiso, dicen- 
do loro : perchè disubbidito ayete al comaiidamen^i 
to , il quale Iddia vi dette, per vostra fatica ed> 
esercizii vostra vita traporterete . Onde cogno- 
scendo Adam il dif(^to per lui commesso , e sen^ 
do dotato da Dio si nobilmente , siccome radico 
principio e padre di tutti noi, rinvenne di sua- 
scienza e di bisogno ora (i) trovar modo da vi- 

(i) Forse onde , oye ec. , se non fosse da intendersi in hic^a 
di siiòito i - . ' 

% 
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vere manualmente . E così incominciò con la zap- 
pa , ed Eva col filare . Poi seguitò molte arti bi- 
sogne?oli , e differenziate Tuna dall' altra ; e fu ed 
è di maggiore scienza Tuna che Faltra: che tutte 
non potevano essere uguali . Perchè la più degna 
è la scienza : appresso di quella, seguita alcuna di- 
scendente da quella , la quale conviene aver fon- 
damento da quella con operazione di mano : e que- 
sta è un' arte , che si chiama dipignere , che con- 
viene avere fantasia , e operazione di mano , di 
trovare cose non vedute ( cacciandosi sotto ombra 
di naturali ) e formar con la mano , dando a di- 
mostrare quello , che non è , sia . E con ragione 
inerita metterla a sedere in second^ grado alla scien- 
za , e coronarla di poesia. La ragione è questa ; 
t\\é il poeta con la scienza, per una che hà^ \ì 
fa degno e libero di poter comporre e legare in- 
sieme si o no , come gli piace , secondo sua vo- 
lontà . Per lo simile al dipintore data è libertà po- 
tere comporre una figura ritta , a sedere , mezzo 
nomo , mezzo cavallo , siccome gli piace , secondo 
sua fantasia. Adunque ho per gran cortesia, a tut- 
te quelle persone che in loro si sentono via a sa- 
pere o modo , di potere adornare questa princi- 
pale scienza con (i) qualche ^iojello , e che vai- 
mente senza alcuna peritanza si mettano innanzi , 
offerendo alla predetta 5cien;^a quel poco sapere che 
gli ha Dio dato , sìccon^e piccolo membro esser- 
vi tante nelF arte di dìpintorla (ia) . 



(i) Pare che qui manchi una riga . 

(2) Questo passo è il più xnal^cvole di tutto il Mss. La riga, 
ehe sembra mancare, potrebbe dargli un senso. Ma nel dubbio, oc- 
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Cennino di Andrea Genuini , da Colle di Val- 
delsa nato, fui informato nella dett'arte dodici an- 
ni da Agnolo di Taddeo da Firenze mio maestro, 
il quale imparò la detta arte da Taddeo suo pa- 
dre , il quale suo padre fu battezzato da Giotto , 
e fu suo discepolo anni ventiquattro. Il quale Giot- 
to rimutò r arte del dipignere di greco in latino, 
e ridusse al ipoderno (i) ; ed ebbe l'arte più com- 
piuta , che avessi mai più nessuno . Per confor- 
tare tutti quelli , che alF arte vogliono venire , di 
quello , che mi fu ingegnato dal predetto Agnolo 
mio maestro , nota farò , e di quello che con mia 
mano ho provato; principalmente invocando Fat- 
to Iddio onnipotente , cioè Padre , Figliuolo , Spi*T 
rito Santo ; secondo , quella dilettissima avvocata 
di tutti i peccatori vergine Maria , e santa Luca 
evangelista primo dipintore cristiano , e Favvocato 
mio santo Eustachio , e generalmente tutti i santi 
e sante del paradiso . Amen . 



co la lezione che io crederei dovesse avere ,fino a che pensi trovi 
meglio . „ Adunque ho per gran cortesia di potere adornare questa 
„ principale, scienza con qualehe giojellg ^ tutte quelle persone, che 
„ via si sentono a papere e modo, e che valmente (valentemente) 
„i senza alcuna peritanza si mettono innanzi : offerendo alla prcdet- 
„ ta scienza quel poco sapere che mi ha Dio dato, sic9ome picQO- 
w lo membro , e servir tanti nell'arte di dipintoria,, . Comunque 
siasi però , poco importa all'arte questo passo, il quale non contie- 
ne cosa veruna che tratti ^di quella* 

(i) Il Vasari dona a questo passo un senso figurato . Io però 
lo credo proprio , essendoché Giotto tolse via quella goffa maniera 
de' greci moderni, e ne fece una tutta latina, cìjc italiana. 
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e A p. IL 

Come alcuni vengono aUarte , chi per anima 
gentile^ e chi per guadagno. 

i^l on senza cagione di animo gentile alcuni si 
muovono di venire a quest' arte , piacendogli per 
amor naturale . Lo intelletto al disegno si diletta, 
solo che da loro medesimi la natura a ciò gli trae, 
senza nulla guida di maestro , per gentilezza di 
animo . E per questo dilettarsi , seguitano a voler 
trovare maestro.: e con questo si dispongono con 
amore di ubbidienza, stando in servitù per veni- 
re a perfezione di ciò - Alcuni sono , che per po- 
vertà e necessità dell arte ; ma , sopra tutti quel- 
li , da commendare è quelli , che per amore e genr 
tilezza air arte predetta vengono - 

C A p. IIL 

Corne principalmente si dee prowed^re 
chi viene alla detta arte . 

\_/r dunque , voi che con animo gentile sete 
amadori di questa virtù , e principalmente all'ar- 
te venite, adornatevi prima di questo vestimen- 
to : cioè amore , timore, obbedienza, e perseveran- 
za . E , 'quanto più tosto puoi , incomincia a met- 
terli sotto la guida del maestro a imparare : quan- 
to più tardi puoi, dal maestro ti parti . 
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Gap. IV. 

Come ti dimostra la redola in quante parti 
e membri si appartengorio le arti. 

X? ondamento dell' arte , e di tutti questi lavori di 
ttiano principio , è il disegno e il colorire . Que- 
ste due parti vogliono questo : cioè , sapere tria- 
re (i), o vero macinare: incollare: iinpannare: in- 
gessare , e radere i gessi , e pulirli i rilevare di gès- 
so : mettere di bolo : mettere di oro : brunire : tem- 
perare : campeggiare : spolverare : grattare: grana- 
re, o vero carucciare (2) : ritagliare: colorire : ador- 
nare i e inverriicare in tavqla o vero in cona (3). 
Lavorare in muro, bisogna bagnare: smaltare: -fre- 
giare : pulire : disegnare : colorire in fresco : trar- 
re a fine in secco : temperare: adornare : finire iti 

(i) Triarc per macmare. L'A. si serve •alcune volte delle voci 
tritare o macinare , ma quasi sempre ha triare. La qual voce é igno- 
ta affatto al vocabolàrio della crusca, ma fa in uso neir aulica lin- 
gua romana in siguifioato di scegliere . Vedilo in una canzone di 
Kaimoudo da Miravalle , e in un' altra di Guglielmo Magrettò recate 
dal Raynouard nel tom. 3. pag. 363» e 424* dèlia raccolta di poesie 
della lingua rom. Il celebre ab. Amati mi ha oltre ciò comunicati 
molti esempi tratti dal cod. vat. 32o6. , é specialmente . uno di Pietro 
di Gorbiano a pag. 82. che dice: Sai leu triar lo méillor^ cioè, io so 
llevérnenie scerre il migliore* 

(2) Di questa voce , che parfe sinonimo di gtaiuire , non ho po- 
tuto trovar vestigia . Ma dovrebbe voler lignificare la impressione 
4e' fregj fatta con certe rotelle di ferro come usavano a que' tempi. 

(3) Ancona » o cona è lo stesso che tavQla • L' ab. Amati cre- 
de che questo vocabolo derivi dal greco icon ^ cioè immagine : la 
qual cosa mi sembra naturalissima, perchè quc' greci moderni, che 
dipingevano per Italia immagini di santi è le itrrauno dette nella lo- 
ro lingua icone , da cui coj()e e ai^eone • ' ^ 
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muro . E qnesta si è la regola dei grandi pre- 
delti ; sopra i quali , con quel poco sapere che 
io ho imparato ; dichiarerò di parte in «parte . 

Gap. V. 

A che modo cominci a disegnare in tai^olettHy 
e V ordine suo . 



'Si 



Kccome detto è , dal disegno ti incominci. Ti 
conviene avere V ordine di poter incominciare a di- 
segnare il più veritevile (i) . Prima, abbi una ta- 
voletta di bosso ; di grandezza , per ogni faccia , 
nn sommesso : ben pulita e netta, cioè lavata con 
acqua chiara : fregata e pulita di seppia , di quel- 
la che gli orefici adoperano per improntare. E, quan- 
do la detta tavoletta è asciutta bene , togli tanto 
osso ben tritato per due ore , . che stia bene ; e 
quanto è più sottile , tanto tiello meglio . Poi rac- 
coglilo, tiello, e conservalo involto in una carta 
asciutta : e , quando tu n' hai bisogno per ingessa- 
re la detta tavoletta , togli meno di mezza fac- 
cia (3) di questo osso , o meno ; e colla sciliva ri- 
meni quest' osso , e va distendendo con le dita per 
tutta questa tavoletta , e innanzi che asciughi . 
«Tieni la detta tavoletta dalla man manca , e col 
polpastrello della man ritta batti sopra la detta ta- 
voletta tanto , quanto vedi ch'ella sia bene asciut- 
ta. E viene inossata egualmente , così in un loco 
come in un altro . 

(1) Veritevile , cioè veritevolmente , verisimìlmente ( ìi'oia nuir~ 
gincde del Mss,) 

(2) Forse Juua: perchè t[uesta è la misura , della quale si ser* 
ve in altri Inoglii-, e specialmente al cap. xvi. 
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Gap. vi. 

Come in più maniere di tai^ole 
si disegni. 

quel medesimo è buòna la tavoletta del iSgà- 
ro ^i) bene vecchio ? ancora certe tavolette (2) , 
le quali a' usano per mercatanti : che sono di car* 
ta pecorina ingessata, e messa di biacca ed olio : 
seguitando lo inossare con queir ordine , che det« 

to ho . 

i 

Gap. vii. 



Bi 



Che ragione d^ osso è buono 
per inossare le tax^ole . 



Ksogna sapere eh' osso è buono . Togli osso 
delle coste e delle alie delle galline , o di cap- 
pone : e quanto più vecchi sono , tanto sono mi- 
gliori 4 Come gli truovì sotto la niensa , cosi gli 
metti nel fuoco ; e quando vedi sono tornati be- 
ne bianchi più che cenere , tranegli fuore , e ma- 
cina bene in su proferito (Ò) , che dico di sopra ; 
e adopralo . 

(1) Figctro , cioè del fico . Cosà i veneziani dicono nó^wo 3 
legno della noce • 

(2) Sono quelle tavolette che si fanjio anche oggidì in Francia» 
e altrove . 

(3) Vroferiio , porfido, e pietra proferiiica , di porfido , 1' usa 
continuamente il nostro A. Rare volte ha por/alo^ e forse e libertà 
dell' amanuense , che per tutto ha corretto queste parole . I voca- 
bolari hanno la voce profferito per porfido . Fu detto dagli antic'ii 
nostri anche proforiio , Nella cronica di Simone della Tosa» pubbli^- 
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C A P. Vili. 

Secondo in che modo dei incominciare 
a disegnare con istile , e con che luce. 

' xxncora l'osso della coscia del castrone è buèno^ 
e della spalla , cotto , per quella forma è detto . 
E poi abbi uno stile di argento o d'ottone, o 
di ciò si «ia , purché dalle pu,nte sia d' argènto , 
sottjli a ragione , pulite , e belle . Poi con esempio 
comincia a rìtraiTc cose agevoli quanto più si può ^ 
per usare la mano , e collo stile su per la tavolet- 
ta leggermente , che appena possi vedere quello che 
prima iiìcomidci a lare; crescendo i tuo' tratti a po- 
co a poco ; più volte ritornando per fare \ om- 
bre . JNIelle stremiti vuoi fare più scure , tanto ri- 
torna più volte : e così , per lo .contrario , in su 
i rilievi tornavi poche volte . E , per il timone e 
la guida, di questo poter vedere , si è la luCe del 
sole , la luce dell' occhio tuo , e la man tua : cliè 
senza queste tre cose nulla non si può fare con 
ragione . Ma fa che , quando disegni , abbi la luce 
temperata , e il sole ti batta in sul lato manco: 
e con quella ragione t' incomincia ausare in sul 
disegnare , disegnando poco per di , perchè non ti 
venga a infastidire né a rincrescere. 

cata dal Manni fra le cronichctte antiche l'anno ijSX in Firenze, 
a face. 128. si ^cc cosi: 1117. . . . e poti pisani donarono la co- 
lónna di porfido cC fiorentini , Ma nel cod. vat. ottobon. 2727. (ch'è 
certamente del sec.XIV.) dicesi invece: È poi i pisani donarono lei 
colonna del prof orilo «' fio^enfini ; siccome Ini ha fatto vedere 11 
dottissimo mio Salvatore ÌBetti . 
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G A p. IX. 

Cóme tu dei^i dare la ragione della luc^ 
tua per chiaro o scuro alle tue 
figure^ dotandole di ragioni 
. • di riliei^o . 

l3e*per venttira ti ayvetiisse , quando disegnas- 
si ritraessi in cappelle , o colorissi in altri luo- 
ghi contrarli , che non potessi avere la* luce dalla 
man tua , o a tuo modo, seguita di dare il ri- 
lievo alle tue figure , o veramente disegno, secon- 
do r ordine delle finestre che trovi ne' detti luo- 
ghi, che ti hanno a dare la luce. E cosi, se* 
guitiando la luce, da quàl mano si sia , dà al tuo 
rilievo r oscuro , secondo la ragione detta. E s'av- 
venisse* che la luce venisse o risplendesse per lo 
mezzo in faccia , o vero in maestà , per lo simi- 
le metti il tuo rilievo* chiaro e scuro alla ragione 
detta. E se la luce prosperasse una finestra, che 
lusse maggiore di altre che fusse ne' detti luoghi, 
seguita sempre la più eccellente luce^ e vogli con 
debito ragionevole intenderla e seguitarla; perchè, 
di ciò mancando , non sarebbe tuo lavoro con nes- 
suno rilievo, e verrebbe cosa semplice , e con po- 
co xnestiero . ' 

C A p. X- • 

Il modo e V ordine del disegnare in carta 

pecorina e bambagina , e aombrare 

di acquerelle . 



R 



litornando in su il diritto del nostro andare , 
ancor si può disegnare in carta pecorina e baBi"< 
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bagina . Nella pecoriaa tu puoi disegnare , o ve^ 
ro dibusciare (i)., collo stile debito, mettendo pri- 
ma- del detto osso , seminato e sparso e netta- 
to con zampa di lepre, per su per la carta , asciut- 
to , e spolverato in forma di polvere o di ver- 
nice da scrivere . Se vuoi , poiché hai collo sti- 
le disegnato , meglio il disegno chi<yire , ferma 
con inchiostro ne' luoghi stremi e necessari • E 
puoi ombrare le pieghe di acquerelle d'inchiostro; 
cioè acqua , quanto un guscio di noce tenesse, den- 
tro due goccie dìnchiostro; ed ombrare, con pen- 
nello fatto di code di vajo mozzetto, quasi sem- 
pre • E cosi , secondo gli scuri , così annerisci 
r acquerella di più gocciole ' d'inchiostro . E , per 
lo simile , puoi mre ed ombrare di colori e di pez- 
zuole secondo che i miniatori adoperano : tempe- 
rati i colori coq gomma, o veramente con chia- 
ra albume di uovo , ben rotta e liquefatta . 

Gap. XI. 

Come si può disegnare con istiU 
di piombo. 

xxncora puoi senza osso disegnare nella detta car- 
ta con istile di piombo ; cioè fatto lo stile due 
parti piombo , e una parte stagno ben battuto a 
martello . • . 



(i) Dibusciare 9 sinonimo di disegnare, non si trova usato pe^ 
neisuno scrittore; ma pare dcrirato' datla voce spagnuola dehuxar, 
cioè dbegnare schizzare- . > ^ - 
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Gap. XII: 

Come^ se ai^essi trascorso col disegnare 

con lo stile del piombo y in che modo 

lo puoi levar via. 



N< 



ella carta bambagina puoi disegnare col pre- 
dettò piombo , senza osso , ed eziandio con osso . 
E se alcuna volta ti avvenisse trasc©rst> , che vo- 
lessi tor via alcuno aegno fatto per lo detto piom- 
bino , togli una poca di, midolla di pane , e frega- 
nela su per la carta , e tonai via quello che vor- 
rai - E similmente su per la detta carta puoi om- 
brare d' inchiostro ^ di colori , e di pezzuole con 
la predetta tempera - 

Gap. Xni. 

Come si dee praticare il disegno 
con penna . 

JT ralicato che hai in su questo esercizio un an- 
no , e più e meno secondo che appetito o dilet- 
to tu avrai preso, alcuna volta puoi disegnare 
in carta bambagina , pur eoa penna che sia tem- 
perata sottile ; e poi gentilmente disegna , e vie- 
ni conducendo le tue chiare , 'mezze chiare , e scu- 
re , a poco a poco , colla penna più volle ritornan- 
dovi . E se vuoi rimangano i tuoi disegui un po- 
co più lecchetti (i) , davvi un poro di acquerelle , 
secondo ho detto di sopra , con pennello di vajo 
mozzetto ► Sai che ti avverrà, praticando il disegna- 
re di penna ? Che ti fora' sperto , pratico , e .ca- 
pace di molti disegni enti:o la testa tua . 

{i) Lecchetti, cioè beljli e geatlii. 
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G A p. XIV. 

// modo di saper temperare la penna 
, per disegnare . 

è5e ti bisogna sapere come questa penna di oca 
si tenópera , togli' una penna ben so'da , e recate- 
la in su il diritto d^lle due dita della man man- 
ca , a rivescio; e togli un temperatojo ben taglien- 
te e gentile ; e piglia , per larghezza , un dito del- 
la penila per lunghezza; e tagliala^ tirando il tem- 
peratojo in verso te , facendo che la tagliatura egua- 
gli per mezzo la penna . E poi riponi il tenipe- 
ratojo in su V una delle sponde di questa penna, 
cioè in su 1 lato manco eh' è inverso te. Guar- 
da , e scarnala , e assottigliala inverso la punta : 
e Taltra sponda taglia al tondo., e a ridurla a que- 
sta medesima punta . Poi volgi la penna volta in 
giù , e mettila in suU' unghia del dito grosso del- 
la man manca ; e gentilmente, a poco a poco , scar- 
na e taglia quella puntolina ; e fa la temperatu- 
ra grossa e sottile , secondo che vuoi , o pìer di- 
segnare o per iscrivere- \- \ 

G A p. XV. 

Come dei pervenire al disegno 
in carta tinta * \ 

X er venire a luce di grado in grado , e incomin- 
ciare a volere trovare il principio e la porta del 
colorire , vuoisi pigliare altro modo di disegnare, che 
quello di che abbiamo detto perfino a ora . E que- 
sto si chiama disegnare in carta tinta : cioè in 
carta pecorina, o in carta bambagina. Sieno el- 
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leixo tinte : però che in una medesima forma sì 
tinge l'una che l'altra , e d' una medesima tempe- 
ra . E puoi fare le tue tinte o in rossetta, o in 
bissò ,, o in verde ; o azzurrine , o ^berettine cioè 
colore bigio , o incarnate , o còme ti piace ; che 
tutte vogliono medesime tempere, e medesimo tem- 
po a macinare colori : e in tutte per un medesi- 
mo modo si può disegnare . È vero che la \tinta 
verde comunemente per la più gente si usa più 
e più , ed è più comunale sì per l'aombrare e sì 
per lo imbiancheggiare -: benché più* innanzi di* 
chiarerò e ogni triare ' di colori , e loro natu-' 
re , è loro tempere. In brieve qui ti darò un brie-' 
ve modo , per lo bisogno che hai a venire al tuo 
disegnare, e del tuo tignere dejle carte. 

C A p. XVI. 

Coinè si fa la tinta i^erde in carta da disegnare^ 
. e il modo^ di temperar la. 

\luando tu vuo' tignere carta di capretto , ©ve- 
ramente foglio di carta bambagina , togli quanto > 
una mezza noce di verde terrai , e per la metà 
d' essa un co' d' ocria ; e per ;1^ .metà- dell' ocria, 
biacca soda ; ,.e , quanto una fava, d'osso (eoa 
quell^ osso che iodrieto te T Ih> detto da disegna-^ 
re ) ; e , quanto mezza fava , dì cinabro ; e ma- 
cina bene tutte queste cose in su la pietra pro- 
feritica con acqua di pozzo , o di fontana , o di 
fiume . E tanto le macina , qu^mto bai'soflfierenzs^di 
poter macinare , che mai non possono essere trop- 
po ; che quanto più la macini , più perfetta tin- 
ta viene. Poi tempera le predétte cose con colla 
di questa tempera e fortezza ; togli uno spicchio 
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di colla dagli $;peziali , non di p'esce , e' mettila 
in uno pignattelJo in molle in tanta acqua chiara 
e netta , quanto possa tenere due mugliuoli (i) 
comuni 1^ pei* isp^zio di sei ore . Poi questo pi- 
gnattello mettila . al fuoco , che sia temperato; e 
schiumalo quando e* bolle . Quando ha bollito un 
poco , tanto tu veggia la colla ben disfatta , colala 
due volte . Poi togli un vasello da pintori , gran- 
de , e capace ai detti colori macinati ; e qietti- 
vi tanta di questa colla, che corra bene al pen- 
nello ; e togli un pennello di setole, grossetto , 
che sia morbido . Poi abbi quella tua carta che 
vuoi dipignere ; e di questa tinta ne dà distesa- 
mente per lo campo della tua carta , menando la 
mano leggiermente , e '1 pennello per quasi mezzo 
asciutto, ora per uno verso ora per l'altro; e co- 
si ne dà tre o quattro volte o cinque , tanto che 
veggia che ugualmente la carta sia tìnta . E sta di 
spazio dall'una volta all'altra tanto , che ciascu- 
na volta asciughi . E se vedessi che per lo tuo 
tignere aridesse (i) o incuojasse per la tinta , è se- 
gno che la tempera è troppo fotte : e però j quan- 
do dai la prima fiata , ponivi rimedio . Come ? 
Mettivi dentro dell' acqua chiara tepida . Quando 
è, asciutta e fatta, togli un coltello, v e va col ta- 
glio fregando , su per lo foglio tinto , leggiermente , 
acciocdìè levi vìa ^se nessun granelluzzo vi fusse, 



(i) MugUolo , muglinolo 9 mlgUolo^ tniolo^ o migliuolo^ per 
biechiftre , sono voci promiscuamente adoperate dall' A. 

' (a> Atidessa per si alidesse , verbo neutro passivo , proveniente 
da* andare . , 
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Gap. XVII. 

Come tu dei tignere la carta di capretto ^ 
e in che modo la debba brunire . 

V^uando tu vuoi tignere la carta di cavretto , 
couvieii prima bagnarla con acqua di foixta-* 
na o di pozzo , tanto diventi molliccica e morbi-" 
da . Poi la ferma con bullette tirate su per un as- 
se , a modo di carta di tamburo : e , per lo si- 
mile detto di sopra , le dà: la tinta a tempo . Se 
caso fosse che la carta bambagina o pecorina non 
fosse piana a tuo modo , piglia la detr.a carta , 
pigliala , e mettila in su un asse di noce , o in 
su una pietra ben piana e pulita . Poi metti un 
foglio di carta bambagina , ben netto , sopra quella 
che hai tinta ; e con pietra da brunire oro, bru- 
nisci con buona forza di mano; e così per que- 
sto cotal modo verrà morbida e pulita . Vero è 
che ad alcuni piace molto brunire pur su per la 
carta tinta , cioè che la pietra da brunire la toc- 
chi e cerchi , perchè Tabbi un poco di lustro . Poi 
fai come a te piace : ma il primo mio modo è 
migliore . La ragione è questa ; che fregando la 
pietra da brunire sopra la tinta per lo suo lustro, 
togli il lustro dello stile quando disegni ; ed ezian- 
dio r acquerelle , che ci dai su , non vi appari- 
scono sfumanti e chiare , come fa a modo det- 
to in prima. SU nihil hominibus (i)^ fa come tu, 
vuoi ec. 



(i) Dev« dire sit nihilominus eie Tutte le volte die FA. ha co- 
luto semrsi di frasi latine , lo- ha fattcr a modo dell* P^«b« t ^^^ ^^ 
rando . 
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Gap. XVIII. 



Come dei tignere la carta morella 



O. 



o ver pagonazza 



"ra attendi nel' fare di ^quéste tinte . Nel tìgi^e- 
re le tue carte nel colore della morella , o ver 
pagonazza, togli per quella quantità di fogli ., che 
ho detto di sopra , cioè mesza oncia di biacca 
grossa , e quanto una fava di lapise amatila : e 
macina bene insieme quanto più puoi ; che per 
macinare assai non si guasta , ma sempre si rac^ 
concia . Tempera sepondp' modo detto usato . 

C A p- XIX. 

. . * C/prn^ dei tignere le carte 
.,, . diMfUa induca . 

^a tinta indaco ., Togli quella quantità di fo^ 
gli di; sopra detta ;;9bbi mezza oncia di biacca , 
e^ la qM^Rtit^ di duejfavie d indaco maccabeo (i): 
e macipa.b^^e. in$ien^ ; ;Cbè per triare bene non 
?e ne guasta la tinta . Tempera con la medesima 
teiYiperQ V A ^pdo detto disopra . 



' (i)i la. altri djie^Wghi hn^k/ccnJeo, la qual lozione sembra 
migliore e perchè si costumava P indaco di quelle perle o bacche 
di vetro azzurro , che si operavano e si operano tuttora in Vene- 
zia , e perchè r indaco tratto dal guado, esce dal fusto a modo di 
bacca, di spuma. Potrebbe. darsi ancora che ìnaccabeo e bcicca- 
d^Q fos^eiro VO9Ì ..ostte. pe' mercanti veneziani che lo portarano dal 
levante. 
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Gap. XX. 

Come tu dei tignere le carte di colore rossigno, 
a quasi color di pesco. 

I^e vuoi tignere di colore rossigno , per quella 
quantità di fogli detta di sopra, togli mezza oncia 
di verde terra; per la .quantità di due fave, di biaC'^ 
ca grossa; e, quanto una fava, di sinopia chiara. 
Macina a modo usato; e cosi tempera con la tua 
colla, o ver teippera. 

Gap. XX;I. 

Come dei tignere la carta di color 
d'incarnato. 

Jtr er fare la tinta^ ancora bene incarnata, conviene 
ti torre, alla quantità detta fogli, mezz' oncia di 
biacca gròssa , e man che una fava di cinabro. Gon- 
vienti macinare ogni cosa insieme; e tempera a iPQ-v 
4o u^atQ detto di sopra t 

Gap. XXJI, 

Come tu dei tignere la carta, di tinta berettina 
a ver\ bigia • 

X inta berettina , aver bigia , la farai in questo 
piodo. Prima togli un quarto (i) di biacca gros« 
sa ; quanto una fava di ocrìa chiara, men die mez» 

(i) Siccome ha di sopra sempre parlato delle proporzioni di 
oncia , cosi pare che qui per negligeofut àsHjj! amanuense ti^ 0Q|^>« 
sa la roce à^ oncUt^ cioè nutqrlo d'oncia. 
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za fava di nnro . Macina queste cose bene insie- 
me a modo usato . Tempera sì , come ti ho detto 
delle altre , mettendovi a ciascuna sempre per lo 
meno quanto una fava di osso bruciato . E questo 
ti basti alle carte di più ragioni tinte. 

Gap. XXIIL 

Di che Triodo puoi fare la sustanza 

dì una buona figura o disegno 

in carta lucida . 



B 



isognati essere avvisato, ancora è una carta che 
si chiama caria lucida, la quale ti può essere mol- 
to utile per ritrarre una testa o una figura o una 
mezza figura, secondo che uomo truova di man di 
gran maestri. E per avere bene i contorni, o di- 
chiarata ogni tavola o muro> che proprio la vogli 
tor su, metti questa carta lucida in su la figura, o 
ver disegno , attaccata gentilmente in quattro can- 
ti con un poco di cera rossa o verde. Di subito 
per lo lustro della carta lucida trasparra la figura, 
o ver disegno, di sotto, in forma e in modo che 
lo vedi chiaro. Allora togli o penna temperata ben 
sottile,, o pennello sottile di vajo sottile; e con in- 
chiostro puoi andare ricercando i contorni e la stre- 
mità del disegno di sotto; e così genialmente toc- 
cando alcuna ombra, siccome a te è possibile po- 
tere vedere e fare . E, levando poi la carta, puoi 
toccare di alcuni bianchetti e rilievi, siccome tu 
liai i precetti su . 



Digitized by CjOOQIC 



X ^9 X 
' Gap, XXIV, 

Primo modo di sapere fare una carta 
lucida chiara. 

l/uesta carta lucida che bisogna , non trovando- 
• ne della fatta, fanne per questo modo. Togli 
una carta di cavretto , e dalla a un cartolaro , e falla 
tanto raschiare che poco si tenga, e che la conser- 
vi raderla igualmente. È lucida per se medesima . 
Se la vuqì più lucida , togli olio di lino seme chia^ 
ro e bello, e ungila con bambagia del detto olio; 
lasciala bene asciugare per ispazio di più di; e sa*« 
rà perfetta e buona. ^ 

Gap. XXY, 

Secondo modo a far carta lucida 
di colla. 

ìje vuoi fare questa carta lucida per un altro 
modo, togli una pietra di marmo, o proferitica. 
Poi abbi colla di pesce e di spicchi, che vendono 
gli speziali. Mettila in molle con acqua chiara, ed 
in sei spicchi che sia una scodella di acqua chia-« 
fa. Poi la fa bollire: e, bollita, colala bene due a 
tre volte. Poi piglia questa colla colata , e strutta , e 
tiepida ," e <5on pennello , a modo che tigni le carte 
tinte , così ne dà sopra queste pietre che siena neU 
te. E vogliono essere le dette pietre prima unte di 
olio di uliva .-E quando questa colla, data sì, è 
asciutta, toUi una punta di- coltello , e comincia 
per alcun luogo spiccare questa tal colla dalia pie-» 
tra, tanto che con la mano possa pigliare questa 
così fatta p^elle» o ver carta. E fa con temperata 
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ftiano, accioòliè questa co fai pelle tu la possi ^pic- 
cart' dalla pietra con salvamento a modo di un^ 
carta. 11. se questa tale pelle, o ver carta, tu vuoi 
trovarla innanzi la spicchi dalla pietra , togli olio 
fji lin sfeme ben bollii ò ^ a modo che t'insegnerà ne* 
mordenti; e con pennello morbido ne dà una vol- 
ta per tutto, e lascialo rasciugare per due o per tre, 
dì: e 3arà poi buona carta lucida. 

C A p. XXVI, 

Come puoi Jave carta lucida 
di carta bambagina. 

l/uesta medesima carta lucida, di che abbiani 
detto? 5Ì può fare di carta bambagina. Prima ^ 
ia carta fatta $ot1;ilissima, piana, e})en bianca: poi 
ungi la detta carta con olio di Un seme, detto d| 
6ppra^ Yien lucida, ed è ))upna. 

Gap, XXVII, 

Come ti dei ingegnare di ritrarre , e disegnar^ 
di mano , maestri più che puoi. 



p. 



uro a te è di bisogno sì seguiti innanzi, accioc*- 
cbè possi seguitare il maggio della detta scienza. Tu 
hai fatto le tue carte tinte. È mestieri di tenere. que^ 
sto modo. Avendo prima usato un tempo il disegna- 
re, come ti dissi di sopra, cioè in tavoletta, afFaH 
tìcati e dilèttati di ritrarre senapre le miglior cose, 
che trovar puoi per mano fatte di gran maestri, p 
se in luogo, dovè molti buon maestri sieno stati, ^ 
tanto meglio a te. Ma per consìglio io ti do : guar- 
da dì pigliare sempre il migliore; e quello che lisi 
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maggior fama; e, seguitando di dì in dì, centra na«- 
tura sarà che a te non venga présa di sua manie-» 
ra è di sua aria; perocché se ti muovi a ritr^irre oggi 
di questo maestro, dòman di quello^ né maniera 
deir uno né maniera dell' altro non n* sarai, e^ verrai 
per forza> fantastichetto per amor che ciascheduna 
maniera ti straccierà la mente. Ora vuo' fare a mo-- 
do di questo, doman di quello altro, e cosi nes- 
suno n' arai perfetto . Se seguiti Y andar di uno pei» 
continuo uso^ ben sarà lo intelletto grosso, che non 
ne pigli qualche cibo. Poi a te intclrverrà che, sé 
punta di fantasia la natura ti ara* conceduto , ver-- 
rai a pigliare una maniera propria per te, è noJT po- 
trà essere altro che buona ; perché la mano e lo 
intelletto tuo, essendo sempre uso di pigliare fio*- 
ri^ mal saprebbe torre spina (i). 

C A P. XXVIII; 

Come , sopra (%) i maestri , tu dei ritrarre 
sempre del naturale con continuo uso. 



Jtendi, che là più perfetta guida che possa avè^ 
r(s e migliore direzione, si é la trionfai porta dèi 
ritrarre dei naturali . £ questo avatiza tutti gli al- 



(i) Questo eap. spàtgé di gran luce le condizkmi dì quelle sin-, 
fiche scuole, nelle quali il discepolo imiftavà sempre il maestro . £ 
non è ili natura, che usando sempre lo studiare sullo stesso maestro»^ 
non si prenda di sua maniera, e si poisa farne una propria. Laqnal 
eosa condanne I^ìonatdo à% Vinci nel sno trattato dèlia pittura dJ^ 
cap. XXTV. , ore dice che uh pittore, praticando questo m^ào, sari 
ìletto nipoie e nonJ^Uò della natura, 

(2) Sopra st4 %ai per clìr^^ 
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tri esempi ; e sotto questo con • ardito cuore sempre 
ti fida, e spezialmente come incominci ad avere qual- 
che sentimeoto nel disegnare . Continuando ogni di 
non manchi disegnare qualche cosa, che non sarà 
si poco che non sia assai: e faraitti eccellente però. 

Gap. XXIX. 

Come dei temperare tua vita per tua one- 
stà e per condizione della mano ; e con, 
che compagnia e chexniodo dei prima pi^ 
glìare a ritrarre unajìgura da alto. 



ja tua vita vuole essere sempre ordinala, siccó*- 
me avessi a studiare in teologia, o filosofia, o al- 
tre scienze, cioè del mangiare e del bere temperata- 
mente almeno (i)due volle il dì 4 usando pasti leggie- 
ri, e di valore, usando vini piccoli; conservando e 
rìtetiendo la» tua mano, rigu^rdabdola dalle fatiche v 
con>e iìi gittare pietre, palo di ferro, e mólte altre 
cose, che sono contrarie alla mano, di darle cagio- 
ne di gravalla. Ancor vi è una cagione, che, usan- 
dola, puof alleggierire tanto la ipiano, che andrà 
più arieggiando, e volando assai più, che non fala^ 
foglia ai vento. E questa si è, usando troppo la com- ' 
pagnla delle femmine . Ritorniamo al fatto nostro . 
Abbiti uria tas^ca tetta di fogli incollati^ o pur di le- 
gname, leggiera, fatta per ogni quadro, tanto vi met-i 
ta un foglio reale, cioè mezzo: e questa t'è buona 
per tenervi i tua disegni, ed eziandio per potervi te- 
nere su il foglio da disegnare. Poi te ne va sempre 



(i)^Ì curioso quQst' «Z/}xc/?o invece àHàt più. 
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"soletto (i), o con compagnia sìa tutta a fare quel 
che tu, e non sia atta a darti impaccio. £ quanto que- 
sta compagnia, fosse più intendente, tanto sarebbe 
meglio per te- Quando se per le chiese, o per cap- 
pelle, e incominci a disegnare, ragguarda prima di 
che «spazio ti pare o storia o figura, riie vogli ri- 
trarre; e guarda dove ha gli scuri, e mezzi , e bian- 
chetti: e questo si vuol dire, che hai a dare la tuii 
ombra di acquerelle d'inchiostro; in mezzi, lascia- 
re del campo proprio; e a bianchetto , dar di biac- 
ca , ec» 6C* 

Gap. XXX. 

In che modo prima dei incominciare a di- 
segnare in carta con carbone , e tor la 
misura della Jlgura^ e Jermare con siil 
di argento. 



ogli prima il carbone,. sottile e temperato com'è 
una penna o lo stile; e, là prima misura che pigli 
a disegnare, piglia Tuna delle tre che ha il viso, 
che ne ha in tutto tre, cioè la testa, il viso, e 1 
mento coUa bocca. £, pigliando una di queste tre 
giiida di tutta la figura, de' casamenti dall'una fi- 
gura all' altra è perfetta tua guida , aoperanda il tuo 
intelletto di sapere e guidare le predette misure. E 
questo si' fa perchè U storia, o figura, sarà alta, die 
con ìnant) hotì potrai aggiungere per misùi;aila. ^ 

iGonvienc che con intelletto ti guidi: e troverai 
la y i^ità.^uidandoti per questa modo. £^ ^se-di -pri-* 

(0 E Leonardo da Vinci nel suo trattato della pittura , a} 
cap* Vili, raccomanda ai pittori la solitudine* 
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ino tratto non ti viene bene in misura la tua storia 
o figura, abbi una penna, e co* peli della detta pen- 
na, di gallina o di oca che sia, frega e spazza, so- 
pra quello che hai disegnato, il carbone. Ànderà vìa 
quel disegno. E ricomincialo da capo tanto e quan- 
to tu vedL che con misura si concordi la tua fi- 
gura coll?^empio; e poi , quando ti avvedi che stia 
appresso di bene, togli lo stile di argento, e va ri- 
cercando su per li contomi e stremità de' tuo' di- 
segni, e su per le pieghe maestre. Quando hai fat- 
to così, togli da capo la penna pelosa, e spazza be- 
ne il detto carbone , e 'rimarrà il tuo disegno fer- 
mato collo stile* 

C A p. XXXI. 

Come tu dei disegnare e ombrare^ 

in caria tinta ^ di acquarella; 

e poi biancheggiare con biacca. 

\f uando hai la pratica nelF animo d'aombrare, to- 
gli uno pennello mozzetto; e, con acquarella d'in- 
chiostro in un vasellino, va col detto pennello trat- 
teggiando r andare delle pieghe maestre; e poi va 
sfumando, secondo l'andare, lo scuro della piega. 
E questa tale acquarella sì vuole essere quasi con 
acqua poca tinta; e il pennello si vuole essere squa- 
si (i) sempre siccome asciutto; non aflFrettandoti: 
à poco poco vehire aoitibrando: sempre ritornan- 
do col détto pennello tie* luoghi più scuri * Sai che 
te ne interviene? Che se questa tale aicqua è poca 



(i) Squttst per cjutisi l^hà usato altre volte. (Notanuur^n. del. 
c'od.) Gosi^ usano anche i marchiani, i bolognesi, i romagnoli e^;. 
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tinta, e. tu con diletto aombri e senza fretta, il ti 
viene le tue ombre, a modo di un fummo, bene sfa- 
mate. Abbia a mente di menare il pennello sempre 
di piatto. Quando se venuto a perfezione di questo 
aombrare ^ ^ogli nna gocciola o due d' inchiostro, e 
metti sopra la detta acquerella; e col detto pennel- 
lo rimescola bene. £ poi, al detto modo, va cer- 
cando col detto pennello pur nella profondità del* 
le dette pieghe ; cercar do bene il lor fondamento ; 
avendo sempre la ricordanza in te del tuo aombra- 
re, cioè in tre parti dividere; funa parte, ombra : 
Taltra, tinta del campo che hai: T altra, biancheg- 
giata. Quando hai fettto così, togli uno poco di biac-^ 
ca ben tritata (i) con g^mma* arabica ( che più in- 
nanzi ti tratterò come la detta gomma si de' dislin- 
guare e struggerla; e tratterò di tutte le tempere )- 
Ogni poca biacca basta. Abbi in imo vasellino acqua 
chiara, e intignivi dentro il pennello tuo detto di 
sopra, e fregalo su per questa biacca macinata del 
Vagellino , massimamente s' ella fosse ricca '. Poi 
tiella concia in su il sodo della mano del dito gròs- 
so; racconciando, e premendo il detto pennello, di- 
scarcandolo, quasi asciugandolo. £ incomincia, di 
piatto, il detto pennello à.fr^are^ sopra, e in quel- 
li luoghi dove dqe essere il bianchetto e rilievo: e 
seguita più volte andando col tuo pennello, e gui- 
dalo con sentimento. Poi, in so le siremità de' ri- 
lievi, nella maggiore, altezza, togli un pennello con 
punta; e va còlla biaìcca toccando, colla punta del 
detto pennello , e va raffermando la sonmaiÀ de' det- - 
ti bianchetti. Poi va ra£^ierniaiido, con un^ pennello 



(i) Vuol dir forse dtmperata^ anzi macinàia , come si vede di 
sotlo nel cap. SS. S^^ta d^^ eaùxaaeane Irapjposta nel lesto^ 
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piccolo, con inchiostro puro, e tratteggianda le piè- 
ghe, e i dintorni, nasi, occhi, e spelanze (1)^0 «pe- 
lature, ^v.olazzature, barbe di quelli, o cosa simi- 
le di capelli- 

Gap- XXXII. 

, Come tu piioi biancheggiare di acquurella 
di biacca^ siccome ombri di acquarelle 
d' inchiostro. 

• hcoi*a io ti avviso, quando tu sarai più prati- 
co, à volere perfettamente biancheggiare con a^cque- 
relleV sitéome fai coli' acquerella dmcliiostro. To- 
gli là biacca macinata con acqua, e teitiperala con 
rossume d'uovo,.e sfumma sì a modo d* acquerella 
d' indiiosftaro. Ma e' t' è più malagevole: che vuoi- 
si più pratica ., Tutto questo si chiama disegnate . in 
catta tinta, ed è via a melarti all' arte del eolorire;^ 
Solitalo sempre quanto puoi ^ eh' è il tatto del tuo 
imparare. Attendivi bene 4 sollecitamente 4 e con gran 
• diletto e piaqecé/ 

. Gap. XXXIIL . 

Jn che modo si fanno i carboni da disegnare^ 
hiQni^\ e perfetti j e sottili. 

J; rima che più oltre vada ^ ti voglio mostrare in 
che fórma dei fare i carboni da disegnare. Abbi qual- 
che bastane di saligàro (3), secco, e gentile; e fan- 

(1) Pare che FA. siasi fermato alla parola spelarne ^ e che il di 
pia si) una dì quelle note frapposte al testo dagli amanuensi . 
W SaUgàra cìoi legno di salce* . - . - 
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ne cotali rocchietli^ di . lìinghezza come una palma 
di mano, o, se vuoi, quattro dita. Poi dividi que- 
sti pezzi io forma di sfolfanelli; e, siccome mazzo 
di zolfanelli, gli aduna insieme: ma prima gli puli- 
sci e aguzza da ogni capo, siccome stanno i fusi. Pgi, 
0O8) a tnazzi, lì kfga insieme in tre luoghi per maz*- 
zo ( oioè, nel me^o^e.ei ciaschediiao de* capii ).^on 
filo o di ramb à di fiértò sottile ;- Poi aUin una>pi4 
gnatia nuova; e mettivilt dentro taipto, (pianto la 
pignatta sie piena. Poi abbi un^eslx^'jdfiicoprilla con 
crea (i), in modo che per nessun modo non ne sfiati 
di niente. Poi vattene dal fomaro la sera, quando 
jha lasciata ovra ( cioè quando ha finito di cuocere il 
pane), e metti questa pignatta nel forno, e lascia- 
vela stare per sino alla mattina; e guarda se i detti 
carboni fussino ben cotti e ben negri . D.ove non 
gli trovassi cotti tanto, ti viene rimetterla nel forno, 
che sieno cotti. Come ti dei a v vedere che bene istie-. 
no? Togli uno di questi carboni, e disegna in su 
carta; o bambagina o tinta, o tav^ola o smconà in- 
gessata. E se vedi che'l carbon lavori, sta bene: e, 
se fosse troppo cotto, non si tiene al disegno, chèl 
si spezza in molte parti. Ancora ti do un altro mo- 
do ai detti carboni fare. Togli una tegliuzza di ter- 
ra, coperta per lo modo predetto; mettila la sera 
sotto il foco, e copri bene il detto foco colla cene- 
re; e vatti al letto. La mattina saranno cotti. E per 
lo simile può' fare de' carboni grandi , e de' picco- 
li; e fare come ti piace, che miglior carbone non 
è al mondo. 



(t) Crea per creta Vub% «ks* volt»» 
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Gap. XXXIV. / 

ly una pietra , la quale è di natura 
di carbone da disegnare. 

uBCora per disegnare ho trovata certa pietra ne* 
ra-r che viene del Piemonte^ la quale è tenera pie* 
tra; e puoi aguzzar con coltello, ch'ella è tenera ^ 
e ben negra; e puoi ridurla a quella perfezione ehel 
carbone. £ disegna secondo che vuoi. 



^Finisòe la prima parte di questo libro. 
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SECONDA PARTE DI QUESTO LIBRO, 

Gap. XXXV- 

Riducoti al triare de* colori. 

Jr er venire alla luce dell' arte di grado in grada, 
vegniamo al triar de' colori, avvisandoti chi sona 
i colori più gentili, e più grossi, e più schivi: qua- 
le vuol esser tritato o ver macinato poco, quale as« 
sai; quale vuole una tempera, quale ne vuole un* 
altra; e cosi come sono svariati ne' colori, cosi s#- 
no nelle nature delle tempere e del triare (i),.» 

(i) Triare . Mi piace aggiungere alla nota già fatta al ccgc». IF» 
intomo questa singolarissima voce , ciò che raccolgo da Varvone de 
lingua laf. ad M. T. Ciccr, lib. Vh ed. cwn not var. AmsteU 1723. 
pag. 77. 9, Trixmes enim et boves appeìlanfur a buòidcis etìam nunc^ 
,, ì^uxime cwn arcaU terra/ni e queis ut dicti vaknles^ gìebaru» 
9, cjui facile proscindunt glebas , sic oirmes qui terroni aralnmi » €i 
„ terra teriones^ unde triones, ut dicerentur a detritu^ • Aulo Gellio 
pure nelle not. Ai. Ub.IL (iop.XXU. investigando la origine della voce 
septemtrion^s flice » che il volgo de^ gramatici predev^ phe quel trio^ 
nes non avesse significato, e fòsse vocabolo di supplemento. ^ Sed ego 
„ qrndem^ soggiunge, cum L. Aelio et M. Garrone senUo , qui trUh 
9, nes rustico certo t^occdfulo boves cq)peUatos scribunt^ quasi quo^ 
99 sdam terriones , hoc est arandas colendcoque terrm idoneos 9» • I 
comentatorì alla parola terriones hanno quanto segue ,» terriones 
^ yel potius triones quod terram terant „. Ed. Gronov. Lrps. 1762.- 
pag. 207. e 20^. Le quali autorità ho qui recate a dimostrare la ori^ 
gine tutta latina della voce triare^ che deriva evidentemente dal /e-i 
ro\ e che siccom^e da terione^ i latini fecero per sincope triones » 
cosi per inrersione da tero gl'italiani dissero ireo ^ frio% onde triarCf 
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Come ti dimostra i colori naturali ^ 
e come dei macinare il negro. 

I^appi che sono sette colori naturali; cioè quattro 
proprj di lor natura terrigna, siccome negro, ros- 
so, giallo, e verde: tre sono i colori naturali, ma 
TOglionsi ajutare artifizialmente , come bianco ^ az- 
2furrò oltre marino o della Magna, e giallorino. Non 
andiamo più innanzi, e torniamo al nero colore. Per 
triarlo come si dee, togli una pietra proferìtica, la 
quale è pietra forte e ferma : che sono di più ra^ 
gibni pietre da macinare colori, siccome proferito, 
serpentina, e marmo, il serpentino è tenera pietra, 
e non è buona (i) ; il marmo è peggiore, eh'è trop-* 
pò tenero. Ma sopra tutto è 1 proferito: e se togli 
di quelli cosi lucidi lucidi, è meglio che un di quelli 
ch0 non sieno tanto tanto puliti : e di larghezza da 
mezzo braccio su di quadro. Poi togli una pietra da 
tenere in niano, pur proferitica, piana di sotto, e 
colma di sopra in forma di scodella , e di grande z« 
za men di scodella; in forma che la tnano ne sia 
donna di poterla menare, e guidalla in qua e là co- 
me le piace. Poi togli quantità di questo negro ( o 
di altro color che sia) quanto sarebbe una noce, e 
metti in su questa pietra; e con quella che tieni 



(i) P^re che Genuino non intenda parlare della serpentina co- 
poéciata oggi sotto tal nome » perchè è darlssima pietra e cta^pittori si 
usa- Goavien dunqae dire che a^ suoi tempi si desse lo stesso nome 
ad altra pietra, di ragioi^e tenera . Abbiamo da Plinio al ccq). 7. del 
lib. 36. essere questa pietra (ofite ver serpentina) di due specie t 
una bianca e teiicrai l'altra nera e dura. * 
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in mano, stritola bene questo negro. Poi taglile* 
qua chiara o di fiume^ o dì fontana, o idi pó^zo, 
e macina il detto 'iiegro per. spazio di iQ^fM.^ or^i 
o di una ora, o di quanto tu vuoi; ma 6i5i{^i^ 6e*l 
triassi un' anno, tanto sarà più negro e nuglior^ co-» 
lore. Poi togli una stecca di legno sottile , larga tre 
dita, che abbia il taglio come <li coltello; e con 
questo taglio frega su per questa pietra, e raccogli 
il detto colore nettamente, e mantiello liquido, e 
non troppo asciutto, acciocché corra bene alla pie- 
tra^ e che'l possa ben macinare, e ben raccoglier- 
lo. Poi il metti nel vasellino, e mettivi dentro dell* 
acqua chiara predetta , tanta che 1 vasdlo sia pie^ 
no; e così lo tieni sempre in molle, e ben coper- 
to dalla polvere e d' ogni cattiveria, cioè in una 
cassettina atta a tenere più vaselli di licorL 

Gap. XXXVII. 



// modo di sapere far di più maniera 
nero . 



N< 



, ota che del negro Son più maniere di colori. Ne« 
grò egli è una pietra negra, tenera, e 1 colore è 
grasso. Avvisandoti che ogni color magro è miglio* 
re che il grasso: salvo che in mettere d*oro, bolo^ 
o verde terra, che abbia a mettere d'oro in tavo- 
la, quanto più è grasso, tanto viene migliore oro. 
Lasciamo stare qi^esta parte. Poi è negro , il quale 
si fa di sermenti di viti : i quali sermenti si voglio- 
no bruciarli ; e quando sono bruciati , buttarvi su 
deir acqua, e spegnerli, e poi triarli a. mckio dell* 
altro nero. E questo è colore negro e magro; ed è 
de' perfetti colori che adoperiamo , ed è il tutto. 
Un altro negro, che si fu di guscia di mardorlet 
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o di persichi arsi : e questo è perfetto nero e sottile, 
.Un altro negro, che si fa in questa forma. Togli 
una lacerna piena d' olio (i) di semenza di lino, 
ed empi la detta lucerna del detto olio, e impi- 
glia (a) la detta lucerna: poi la metti così impresa 
sotto una teglia ben netta, e fa che la fiammetta 
della lucerna stia appresso al fondo della teglia a 
due o tre dita, e 1 fummo clr esce della fiamma 
batterà nel fondo della teglia: asunasi (3) con cor- 
po. Sta un poco: piglia la teglia, e con qualche 
cosa spazza questo colore, cioè questo fummo, in 
su carta o in qualche vasello; e non bisogna triar- 
lo, né macinarlo, perocché egli è sottilissimo colo- 
re. Così per più volte riempi la lucerna del detto 
olio, e rimetti sotto la teglia, e fanne per questo 
modo quanto te ne bisogna. 



(i) Gli antichi, secondo DioscoHde liò. S;ccip. i3g. e i4o., si 
•fruivano di questo famo condensato per fbndamento del loro in- 
chiostro librario o da scrivere , unendo tre oncie di fuligine di te- 
da a una libbi^ di gomma . Ma la fuligine pittoria si raccoglieva 
dal fumo ch'esce dalle fornaci de' vetri. 

(n) Impiglia cioè accendi. Questa voce è ancora usata nella 
Romagna , e nel bolognese , ove si dice impiare* In questo signifi- 
cato l'usò certamente il Davanzati : Scis. 85. Il fuoco della resia^ 
alJMe s(]J^are della corte e aHa fiacca resistenza de^imoni, Im-t 
pigliò iutta risola . E la crusca, riferendo, questo passo » non bene 
intese la forza di tal voce • Onde al vocahio^rio si dee aggiungere » 
ehe impigliare ri^e anche accendere, siagli esempi di Cennino e 
4cl Davanzati. 

. (3) Asunare per adunare. Al cap. LXIV. si trova usuha^ al 
qu4il vocabolo è nel Mss* quesu notanutrginale. ^Se questa paro^ 
n la sia colUciana^ Qhc partecipe m ppcQ del fon^f è lo sksm 
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C A p. XXXVIII. 

Delta natura del color rosso, che ì>len 
chiamato sinopia (ij. 



R< 



L.OSSO è un color naturale che sì chiama sino-i 
pia, o ver porfido. Il detto colore è di natura ma- 
gra e asciutta. Sostren bene il triare: che quanto 
più si tria, tanto più vien fine. È buono a lavoral- 
• lo in tavola, o ver in ancone, o in muro, in fre- 
silo, e in secco. E questo fresco e secco li darò a 
intendere, quando diremo del lavorare ia muro. IJ 
questo basti al primo rosso. 
*— — ?^'**^^^*'^^^^— ■^^^— — '— — ^— — — ^^— ■ . ' ■ * » . ' i\ ' I l 

(l) Il colori di sinopia non è pia in uso sotto questo liome^ 
e per conseguente non lo é il cinabrese che di lei si co.nponc. Il 
Mattioli nel suo Erbario e iie' discorsi al quinto libro di Dioscoride 
cap.7i.p.7S2. ha^ questa definizione. „ Quella rubriche slnoplca é elei- 
,5 iiss^ma 9 la quale è grave densa e color di fegato , senza nilstii- 
„ radi pietre ^colorita per tutto di ugual colorale quella che quan- 
„ do st mette neW acqua si disfa copiosamente. Cavasi in Cappado- 
„ eia in certe spelonche , e parlasi poscia^ qucaulo è ben purgala^ in 
„ S Inope città 9 nella qiude si vende i^ dove è poscia stata nomina- 
„ fa sinopica. Ha virtù di diseccare ec. „ Fin qui Dioscoride. Il 
suo comentatorQ d^oe , eh' ei non trova più a' sijoi t«mpi chi gli 
dichiari quale sia la vera sinopica, e s\ dà a credere che sia un bo- 
lo armeno grossolano. Cita Giorgio Agrìcola , dal quale si racjogliq che 
la sinopica si trova in sue proprie miniere , in quelle dell' oro, del 
rame, dell'argei^to , ^ del ferro. Plinio parla dejla sinop'a al lib. gò. 
cap. 7. come uno dei quattro soli colori, de' quali si servirono a co'o- 
rire Apelle, Echione, Melanzio éc, lì Lazzarini nella 4- disserta do- 
ne della pittura a face. 120. (op.tom.I.) pretende, che sia ]a stessa terra 
rossa nostra , ma forse un poco piCi bella . Pare in sostanza che fosse 
la terra rossa scura, un assido di ferra brv^no, terza grato dcl^ 
Q3S idazione di questo metj^ll 0, 

3 
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Gap. XXXIX. 

Il modo del fare rosso ^ eh! è chiamato 

cinahrese , da incarnare in rnuro : 

e di sua natura, (i) 



R. 



losso è un colore che si chiama cinabrese chiar 
ra, e questo colore non so che s' usi altrove che 
a Firenze; ed è perfettissimo a incarnare, o ver fa- 
re incarnazioni di figure in ipuro, e lavorallo in 
frésco. 11 qual colore si fa della più bella sinopia 
che si trpvi, e più chiara: ed ò mescolata e triata 
con bianco santogiovanni , il quale così si chia- 
ma a Firenze; ed è fatto questo bianco con calci- 
na ben bianca e. ben purgata . E quando questi due 
colori sono ben triati insieme ( cioè le due parti òi- 
nabrese, e il terzo biancozzo) , fanne panetti picco- 
li come mezze noci, e lasciale seccare. Gome n hai 
bisogno, tranne quel che ti pare; che il detto colo- 
re ti fa grande onore di colorire volti, mani, ed 
ignudi in muro, come detto ho. E talvolta ne puoi 
fare di belli vestiti, che in muro pajon di cinabro. 

Gap. XL. 

Della natura del rosso ^ il. quale 

i>ièn chiamato cinabro^ e come 

si dee triarlo. 



R< 



^osso è un colore, che si chiama cinabro: e que- 
sto colore si fa per archimia , lavorato per lambic- 

(i) Questo cap. è una d^lle prove che il Vasari nò» less'e mai 
tutto questo libro, giacché, come avvertii nella prefazione, dice egli 
nella vita di Agnolo Gaddi, che Germino non fa menzione di questo 
colore. 
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co; del quale sarel^be troppo lungo a porre la ra- 
gione, perchè, se ti vorrai affaticare, ne troverai ag- 
sai ricette, e spezialmente pigliando de' frati. Ma 
io ti consiglio , perchè non perda il tempo ideile mol- 
te svariazioni di pratiche, pigli pur di quel che trovi 
da' speziali per lo tuo denaro: e voglio insegnare a 
comperallo , e cognoscere il buon cinabro. Compera 
sempre cinabro intero, e non pesto, né macinato: 
la ragion, perchè più volte si froda o con minio, 
o con matton pesto. Guarda la pezza intera del ci- 
nabro; e dove è in maggiore altezza il tiglio più di-> 
steso e delicato , questo è il migliore. Allora que- 
sto inettjl ih su la pietra detta di sopra, macinando^ 
lo, con acqua chiara, quanto più puoi: che se il 
macinassi ogni di persino a venti anni , sempre sa- 
rebbe migliore e più perfetto. Questo colore richie- 
de più tempere, secondo i luoghi dove lo hai ad ope- 
rare, che più innanzi ne tratteremo, ed avviseroti^ 
ti dove è più suo luogo. Ma tieni a mente, che la 
natura sua non è di vedere aria, ma più sostiene in 
tavola che in muro: perocché per lunghezza di tem-» 
pò, stando alVaria, yien nero cjuando è lavorato q 
Qiesso in muro. 

Gap. XU. 



Dellcf. natura di uno rosso y il quale 
è chiamato niinios. 



R. 



^osso è un colore, che si chiama minio, il qua^ 
le è artificiato per archimi^. Questo colore è solo 
buono ^lavorare in tavola: che, se 1 adoperi in mu-^ 
ro, come vede \ s^ria subito diventa nero , e pe^-* 
de suo colqre. 

3* 
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Gap. XLII. 

Della natura di un rosso eh' è chiamatQ 
amatisto , q veramatUo (i) . 



R. 



L08S0 è un colore, che si chiama amatilo. Que-* 
sto colore è naturale, ed è pietra fortissima e so- 
da. Ed è tanto soda e perfetta, che se ne fa pietre 
(B dentelli da brunire oro in tavola; le quali vengor 
no di colore nero e perfetto , buono come un dia- 
piante. La pietra pura è di color di pagonazzo, o 
ver morello, ed ha un tiglio come cinabro. Pesta 
prima questa tal pietra in mortaro di bronzo, per- 
chè, rompendola in su la tua proferitica pietra, si 
potrebbe spezzare; e, quando Thai pesta, mettine quel- 
la quantità che vuoi tri are in su la pietr^, e maci- 
na con acqua chiara : e quanto più la trii , giù vieni 
megiiore e più perletto colore . Questo colore è buo- 
no in muro a lavorare in fresco: p fatti un color car- 
dinalesco (2), o ver pagonazzo, ver un color di lac- 
ca. A volerlo adoperare in altre cose, p con tem-r 
pere , non è buono . 



(1) Il Baldinucci nella vita di Gennino osserva, che questo nome 
di amatisto , p amatiro , è voce migliore di quella che pe|: noi si us4 
di ìncitUa^ essendo ohe hcemcdios ^ adi cui deriva , significa sanguigno. 
Presso i latini si diceva hceincttUes , o cmethystin ; del quale colo- 
re parla ancora Ant. Tilesip nel suo lib. de colorih. a face. 452<» 
JfjneihjsUmis prceterea ex cjuo fyrlamethysius in usufuivoUm, 

(2) I cardinali ebbero il cappello rosso per decreto del concilio 
di Lione tenuto nel i245. da Innocenzo IV. che lo diede loro a 
Clugny nel 1247- La cappa rossa poi non l'ebbero, che dopo il i464» 
cioè sotto il pontificato di Paolo II. Ond' è che a' tempi di Cenninp 
gestivano ancora di colore paonazzo. 
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^C A P. XLIIL 

Della natura di uh rosso, eh' è chiamato 
sangue di dragone, (i) 



R< 



Lossò è uii coloir , che isi cliiaìna Sangue di dra*» 
gorie. Questo colore alcune vòlte si adopera iii car- 
ta, cioè in miniare. Lascialo pur stare, e non te ne 
curar troppo: che iion è di condizione da farti mol- 
to onore; 

Gap. xtilV; 

Della natura di un rosso , il quale 
vien chiamato lacca. 



il. 



.osso è im colore cliQ si chiama lacca, la quale 
è colore artificiato. Ve n è più ricette; ma io ti con- 
siglio, per lo tuo denaro togli ì. color fatti, per amor 
delie pratiche; ma guarda di cognoscer la buona, pe- 
rocché ce n è di più ragioni. Si fa lacca di cima- 
tura di/drappo, b ver di panno, ed è rnoltd bella 
air òcchio. Di questa ti guarda', però che ella ritie-^ 
ne sempre in se grassezza , pei* cagione dell allume^ 
e non dura niente ne con tempere, né senza tempe- 
re, e di subito perde suo colore- Guardatene ben 
di questa. Ma togli lacca, la quale si lavora di gom-^ 
ma^ ed è asciutta, magra, granellosa che quasi par 



(i) Qu^a colore è «una resina ro^à, che durante la canicola 
genie dall' albero piero carpus draco ài Linneo : V* Marcucci Sag-é 
tinalit. pìctg. tZ%. Il cav-. Rosa /rc/f. d^lla porpor. a Jxic, 196. créde, 
con molti altri, che questo sia il lapathum insegnato dal Gteeo anoK 
Tiimo 9 citi ci conserrò e rohò in, IdttinQ^ il Bulengero. 



\ . 
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terra, e llen colore èatìguineo* (i). Questa non può 
essere altro che buona e perfetta . Togli questa, e 
triala in su la tua pietra: macinala con acqua chia- 
ra, ed è buona in tavola. Ed anche V adopera in 
muro con tempera; ma F aria è sua nemica. Alcuni 
8òn che la triano con orina; ma vien dispiacerole, 
perchè subito puzza. 

C A P. XLV. 



Gì 



Della natura di un color giallo , 
eh' è chiamato ocria. 



riallo é un color naturale, il quale si chiama 
ocria. Questo color si trova in terra di montagna, 
la ove si trovano certe vene, come di zolfore; e 
Ià,ov'è queste vene, vi si trova della sinopia, del 
verde terra, e di altre maniere di colorì. Vi trotài 
questo, essendo .guidato un dì per Andrea Genuini 
mio padre, menandonìi per lo terreno dì Colie di 
Valdelsa, presso a' confini di Casole, hel principio 

' (i) Questa è la gomma lacca, la quale in oggi uòu è più ge- 
neralmente usata da' pittori , ma si adoperava nelle antiche scuo- 
le, e principalmente nella veneziana , perchè forse facendosi in Vene- 
zia il maggior commercio de' colori , questi v'erano pia perfetti: e 
questa tal lacca , ch'ora è comunal colore , sarà stata perfettissima . 
La voce lacca è detta dagli arabi lach ; e da' greci ugualmente lac- 
era. Il cel. Rosa nel suo TraW delle porpor. a face, 192. e ^e^. 
riporta due passi conservati e tradotti dal Bulengero . L'uno di De- 
mocrito Abderita, e l'altro di un'anonimo,! quali a folsare le porpo- 
re notarono fra gl'ingredienti anche la lacca ocaica, o fiore d'Acaja; 
ma il Rosa confessa di essere nella ignoranza intorno questo parti- 
colare ; né sa dire se la lacca Unctoràm del Mirpesio sia la res^ 
na o gomma lacca 9 o vero quel fiore acaico . 
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della selva del comune di Hofle, di sopra a una vil- 
la che si chiama Dometara. E pervegnendò in un 
vallicello, in una grotta molta salvatiea, e raschian- 
do là grotta con una zappa , io vidi di più ragioni 
vene colori: cioè ocria, sinòpia scura e chiara, az- 
zurrò) e bianco, chel tenni il maggior miracolo del 
mondo^ che bianco possa essere di vena terrigna; 
ricordandoti che io ne feci la prova di questo bian- 
co, e trovalo grasso, che non è da incarnazione. An- 
Cora in nel detto luogo era vena di color negro: e di- 
mostravansi i predetti polori pct* questo terreno, sic- 
eomie si dimostra una margine nel viso di uno uo-»- 
mo, o: di i donna; 

fiitornando ai colore deirocria, andai col còllel- 
lind di dietro cercando alla margine di questo co- 
lore; e si t'imprometto che mai non gustai il più 
bello e perfetto colore di pcria. Rispondeva non tan- 
to chiaro^ quantd è giallorino: poco più scuretto; 
ma in capellatura, irt vestimenti, come per lo in*- 
nanzi ti farò sperto; mai miglior colore trovai dì 
questo colore d' ocria. È di due nature, chiaro e 
scuro. Ciascuno colore un medesìtno modo di triar- 
lo con acqua chiara, è triavlo assai: che sempre 
vien più perfetto. Sappi che quest' ocria è uri cp- 
munal colore, spezialmente a lavorare in Iresco, che 
con altre mes<)olanze; che, copne ti dichiarerò, si 
adopera in incarnazioni^ iti vestire, in montagne co- 
lorite, e x;asatnenti, e cavallerìe, e generalmente in 
molte QQSBi £ questo colore di sua natura è grasso. 
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e A *. XLVI. 

T)ellci natura di un color giallo^ 
eh' è chiamato glallorino. 



jriallo è un colore, che si chiama giallorìnp, il 
qual^e è artifìciato ed è molto sodo. £ grave: come 
prieta (i) , e duro da spezzare. Questo colore si ado- 
pera in fresco ^ e dura sempre ( cioè in muro ), e 
in tavola con tempere. Questo colore vuol essere 
macinato, siccome gli altri predetti, con acqua chia- 
ra. Non molto vuol' essere triato; e innanzi che il 
trii, perchè è molto malagevole a ridurlo in pol- 
vere , convienti per mortaro di bronzo pestarlo, 
siccome dei fare del lapis amatito. Ed è, quando 
r hai mettudo in opera, color molto vago in gial- 
lo: che di questo color con altre mescolanze, co- 
me ti dimostrerò, se ne fa di belle verdure e co*- 
lor d'erbe. E sì mi do a intendere, che questo co- 
lore sia pro|)ia pietra , nata in luogo di grandi ar- 
sure di montagne: però ti dico sia color artificia- 
to, ma non di archimia. (2) 



(1) Trieta^ prea^ pria invece di pietra è lezione usatissima nel 
codice vaticano di Cennino. Forse ne' capi precedenti fu emendstto 
dair amanuense . Notisi però che. prieta ^ prea ^ pria è sulle labbra 
continuamente de' contadini marchiani : e pria e forma affatto vene- 
ziana di terra ferma inverso Bassano. 

(2) Questa dichiarazione dubbiosa dell'A. intorno la natura del 
giallorino mostra ad evidenza, dhe non conosceva la fabbricazione 
di tutti i colori, e la loro provegnenza. 
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e A p. XLVII/ 

Della natura di un giallo y cK è chiamata 
orpimento . 

vriallo è un colore, èhe si cliiama orpimento. Qué* 
std tal colore è artificiato, e latto d'archimia^ ed 
è proprio tosco. 1 d è di color più Vago giallo^; ed! 
è simigliante alForo, che color che sia. A lavora* 
re in muTo non é* buono, tié in ftescò,' né con tem- 
pere; però che Tieìié negro come vede Tarra. È buo- 
no molto a dipignere in palvesi, e in lancie. Di 
questo colore mescolando con indaco baccadeo, fa 
color verde da erbe,' e da verdure. La sua tempera 
non vuole d'altro che di colla. Di questo colore si 
medicijia gli sparvieri da certa malattia, che vieti lo- 
ro. Il detto colore è da prima il più rigido colore 
da triarlo, che sia neirarte nostra. E però quando 
il vuo' triarlo, metti quella quantità che vuoi insù 
la tua pietra; é, con quella che tieni in mano, v* 
a poco a poco lusingandolo a stringerlo dalFuna pie- 
tra all'altra, mescolandovi un pò' di vetro di mi- 
glinolo, p miolo (i), perchè la polvere del vetro vn 
ritraendo X orpimento al gtegio della pietra. Quan^ 
do r hai spolverato, mettivi su delF acqua chiara, 
e trialo quanto puoi: che gè '1 trìassi dieci anni^ 
sempre è piò perfetto. Guardati da imbrattartene la 
boe^a, che tion ne riceva danne alla persica. 



«^ 



(i) £icchkrQ rotto ^ not« frapposta dall' mniinuense Qj^l te^Ot 
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Gap. XLVIIL. 

JDella j^tum d'un giallo , eh' è chiamato 
risalgaUo CO- 

f^iallo èijfp ;C(4ore giajiloqi^^he si chiama risalg^al* 
lo, Qaes)tp,9pIore è tossicp proprip. Non si adopera 
fi(^* j^oi 36 none ^Icijina, volta in tavola . Non è da 
tenere sn^ cpmpx^gnia^ Vedendo triarlo, tieni di quel-r 
li xoodii, che ^etto ti ho degli altri colpri. /Vuole 
essepe macinajto^ a$sai con acqua chiara;, e .guardati 

!'* \ "i '■'"': P. k P. .XLIX.. 

Jl^ell(^ natuta diun giallo y che $i cìiig^ma 
. , zc^erano» 



Gì 



[iallp è un colore , che si fa. :4i un^ spe^i^, che 
Ji^ noTfie, ^ffpi anO;* (Jonvienti , metterlo in si? pe?^- 
za J^na^.in^s^ pria o v^r mattone caldo: pqi^abl^ji 
p^e^zp ipiplpn p/yer bicchiere ^ di lisciva !^en fprr 
|:e^ JDf^tivi (icJi^t^q^i^tpi zafferano; trialo» ìq ^\k\^ 
pi^ieft.; Vic^p cplc^rp jbello d;a tignere panno l^np^.p 
v^r té^. ^ l^pnp in ^^rta. P guardati non vegga 
r f^:^a, (dt^è subif;o perde suo colore. E se vupi fare 
ìm co|or^ i^pi^ p^rfcttp che si trovi in color d'er- 
ba, togli un ppqp (^ verderame e di zafferano; cioè, 

(i) Il vocabolario ha risigallo ^t risagallo. Ma questa voce aven- 
do sua origine dall'arabo» sembra che sia da preferirsi risctlgaUo, 
perchè conserva V articolo ctL I chimici lo chiamano ora realgàr. 
Vedi Marcucci sag. caudiL pcig. 87. Il dotto professore ab. Lanci 
mi ò stato cortes^ellft seguentie noia, i:he spiega la natura di que- 
sto composto: Algejàr^ psilofricum ex ccdcc \fwa gì arsenico^ 
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delle tre partì l' una zafferano ; e viene il più per- 
fetto verde in color d'erba che si trovi , temperato; 
con un poco di colla , cpine innanzi ti mostrerò; ' 

C A p. L. 

Della natura d'un giallo^ che si chiama 
arzica.(i). 

Vjriallo è un colore, che si chiama arzica; il qual 
colore è archimiato^ e poco si usa. Il più che si 
appartenga di lavorai" dì questo colore , si è a* n^^ 
matori, e usasi più in verso Fir^ize, che in altro 
luogo, ; Questo è color sottilissimo: perde airaria^ 
non è buono in muro: in tavola è biiono. Mescolan** 
do un. poco d' azzurro della Magna e giallorino, fii 
bd verde. Vuoisi macinare,come gU altri colori geni«f 
tili , con acqua chiara. 

C A K Li. 



Della natura di un f^erde ^ il quale 
è chiamato verde terra. • 



Ve 



erde d ufi colore naturale di.terra^ il quale A 
chiiarna ì^erde terrai Questo! colore ha più propfietài 
Frimai^ bh'egli è^assis^jmo colore^ e buondì a lavo*^ 
rare in visì\) ìm vestiti^ in casamenti, int fresco, in 
secco, in muro, iri tavola, e dovef vuoié>Trialo a 
modo degli altri colori detti di sopra ^ con acqua 



(i) Questa voce non è piCi applicata a remn colore . L'arzica perd 
deve essere V odierna gomma-sotta % o v^er (otta-g^nmaj Camiófffa 
gutia^ di lAn, 
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chiara:: e quanto più il trii; tanto è riiigliore. E tein- 
pelandolo, siccome ti mostrerò il bolo da mettere 
di oro, così medesimamente puoi^ mettere d'joro con 
questo verde terra. E sappi che gli antichi non usa- 
vano di mettere d' oro in tavola altro che con que- 
sto verde. 

C A i». iill. 

Della natura d'im perdei^ che si chiama 
• iJferde azzurro. 

erde è un colore^^ il quale è mezzo naturale: È 
questo si fa artifizialmenté : che si fa d'azzurro del- 
la Magna. E questo si chiama verde azzurro. Non 
ti i;netto come si fa: ma compera del fatto. Questo 
colore è buono in secco ;, con tempera di rossumé 
d*uovo, da fare arbori e verdure e campeggiare té 
chiareggialo con giallorino. Questo colore per se me- 
desimo è grossetto, e par come sabbionino . Per 
amor dell' azzurro trialo poco poco con la man leg- 
giera: però che se tròppo il tnacinassi , verrebbe in 
colore stinto e ceiiericcio. Vuoisi triarlo con acqua 
chiara : e , quando Thai triato, metti nel vasello dell' 
acqua chiara sopta il dettò colore , e rimescola be- 
ne r acqua col colore. Poi lascia posare per ispa- 
2Ìo di una ora, o due,* o t^e: e butta via l'acqua; 
e '1 verde riman più belloi^E lavalo per questa for- 
ma due O'tre volte, e sarà più bello ; 
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Gap. LIIL 

Del modo come si fa un verde 
di orpimento e d'indaco. 



erde è un colore, il quale si fa d' orpimento 
le due parti, e una parte indaco : e triasi bene in- 
sieme con acqua chiara. Questo colore è buono a 
dipignere palvesi e lancie, e anche si adopera a di- 
pignere camere in secco. Non vuole tempera se non 
colla. 

C4 P. LIV. 

Del modo come si fa un verde 
di azzurro e giallorino. 



V. 



erde è un color che si chiama azzurro della 
M^na, e giallorinp. Questo è buono in muro e in 
tavola, e temperato con rossume d'uovo. Se vuoi 
che sia bello più, mettivi dentro una poca d*arzi* 
ca. E ancora è bel colore, mettendovi entro Fazzur-* 
ro della Magna , pestando le prugnole salvatiche, e 
farne agresto, e di quello agresto metterne quattro 
sei gocciole sopra il dettp ^zziyrro. È un bel ver- 
de. JVon vuole vedere aria ; e per isp^zio di tempo 
queir acqua delle prugnole viene a mancare. 

C A p. LV. 

Del niodo dajare un verde d^ azzurro 
oltremarino^ 

V erde è un colore che si fa d'azzurro oltre ma^ 
vino e d'orpimento. Convienti di questi colori rixae^ 
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scolare con senno. Piglia Torpimento prima , e me- 
scolavi dell' azzurro. Se vuoi che penda in chiaro, 
r orpimento vinca. Se vuoi che penda in iscuro , 
r azzurro vinca. Questo colore è buono in tavola , 
e none in muro. Tempera con colla. 

C A p. LVI. 

JDella natura di un i^erde , che ^i chiama 
verde rame. 



V. 



erde è un colore, il quale si chiama verde ra- 
me. Per se medesimo è verde assai; ed è artificia- 
to con archimìa, cioè di rame e di aceto. Questo 
colore è buono in tavola, temperato con colla. Guar- 
da di non avvicinarlo mai con biacca, perchè in 
tutto sono inimici mortali. Trialo con aceto, che 
ritiene secondo sua natura; e, se vuoi fare un ver- 
de in erba perfettissimo, è bello all' occhio, «la 
non dura. Ed è buono più in carta o in bambagi- 
na, o pecorina, temperato con rossupie d' uovo. 

Gap. LVII. 

Come si Ja un perde di biacca e perde terra y 
o vuoi bianco sangiovanni. 

V erde è un colore di salvisi, il quale si fa mi- 
schiato di biacca e verde terra in tavola, tempera- 
to con rossume d'uovo: q vuoi in muro, in fresco, 
mescolato il verde terra con bianco sangiovanni fa^;- 
to di calcina^ bianca e curata. 
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c*p, Lvm. 

Della natura del bianco sangìovanni. 



B 



ianco è un colore naturale ,' ma bene è artificia- 
to; il c[uale si fa per questo modo (i). ToUi la cal- 
cina, sfiorata, ben bianca; mettila spolverata in uno 
mastello per ispazip di di otto, rimutando ogni di 
acqua chiara^ e rimescolando ben la calcina e l'ac- 
qua, acciocché ne butti fuòri ogni grassezza. Poi 
ne fa panetti piccoli: mettili al sole su per li tetti; 
e quanto più antichi son /juesti panetti, tanto più 
è meglior bianco. Se '1 vuoi fare presto e buono^ 
quando i panetti sono secchi triali in su ^ tua pria 
con acqua, e poi ne fa panetti, e riseccalì; e fa 
così due volte, e vedrai come sarà perfetto "bianco. 
Questo bianco si trla con acqua, e vuole essere be- 
ne macinato. Bueno è da lavorare in fresco, cioè in 
muro, senza tempera; e senza questo non puoi fa- 
re niente, come d'incarnazione, ed altri mescola- 
menti degli altri colori che si fa in muro, €Ìdè in 
fresco; e mai non vuole tempera nessuna. 



(i) Il bianco sangioranni , fatto al modo descritlo da Cennìno , 
non si usa più. , che io sappia , lavorando in inesco . lion sono lon- 
tano dal credere, che da questo bianco dipenda in ^an parte Tetito 
buono di vjuel modo di dipingere . Sarebbe dunque utile cosa il ri- 
tornarlo in pratica , ove non fosse . L' Armenini al cap. Vlh del 
libro ZI. insegna vari modi di purgare questa datura di bianco, ma 
nessuno di loro è in tutto sinùlo a questi detti dii Cennino « 
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Gap. LIX. 
Della natura della biacca. 

.iSianco è un colore archimiato di piombo, il qua- 
le si chiama biacca. Questa biacca è forte, focosa, 
ed è a panetti, come muglioli o ver bicchieri. E se 
vuoi cognoscere quella ch'è più fine, Ntogli sempre 
di quella di sopra della forma sua, che è a modo 
d' una tazza. Questo colore quanto più il macini , 
tanto più è perfetto, ed à buono in tavola. Béu si 
adopera in muro. Guardatene quanto puoi, che per 
ispazlo di tempo vien nera. Macinasi con acqua chia- 
ra :soflfere ogni tempera, ed è tutta tua guida in ischia- 
rare ogni colore in tavola, come ti fa il bianco in 
muro. 

Gap. LX. * 

Della natura delt azzurro della Magna (i). 

j\.zzttrro naturale è un colore naturale, il quale 
sta intorno e circonda la vena dell' argento. Nasce 
molto in nella Magna, e ancora in quel di Siena. 
Ben o vero (2), o ver pastello, si vuole ridurre 'a 
perfezione. Di questo azzurro , quando tu hai a cam- 
peggiare, si vuole triare poco poco e leggermente 
jpQU acqua, perchè è forte sdegnoso della pietra. Se '1 

(1) Di questo azzurro il migliore Viene dalla Sassotiia , ed è 
un ossido di cobalto v-etroso, combinato colla potassa e la silice bian- 
ca calcinate, e coll^ ossido di arsenico, e (u molto adoperato a^ tem- 

. pi dell' A. Gli azzui^ri di Berlino , di Parigi , e di cobalto sono di rer 
ccnte invenzione • Marcucci sag. ctncdii* a face, 83. e seg, 

(2) Ben o j^erOf, cjoè in natura di pietra. 
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vuoi per lavorarlo in vestiri, o per farne verde, co- 
me indietro t'ho detto, vuoisi triarJo più. Questo 
è buono in muro, in secco, e in tavola. Soffere tem- 
pera di rossume d' iiovo, è di colla, e di ciò che 
vuoi* ' 

Gap. LXI, 

^ contrajfare di più colori simigUantì 
air azzurro della Magna. 

.zzurro è come sbiadato, e &|mìgliatite ad azzur- 
ro . Sì togli indaco baccadeo, e trialo perfetiis«ima-* - 
mente con acqua; e mescola con esso un poco di 
biacca in tavola, e in muro un poco di bianco san- 
giovanni. Torna simigliaiite ad as^zurro. Vuole feisse- 
re temperato con colla. 

Gap. LXIL 

Della natura e modo a fare deWazzurto 
olir a marino (i). 



A. 



.zzurro oltra marino si è un colore nobile , bel- 
lo, perfettissimo oltre a tutti i colori; del quale 
non se ne potrebbe né dire, né fare quello che non 

' . - i " ' ■ ■ ■ ■ " . " — ^— — "' ■ ■ . . :• ^ ■ ' 

(i) Il presente modo di fare questo colore (^Marciteci sag. cma-- 
lii.pcig.bo^ a 54.) è assai diverso da quello, che insegna il Cenni- 
no in questo cap. Sarà opera de' pittori il farne prova . Il ntì^do 
dell' A. ha in suo favore la sperienza di pia secoli, e la bellezza dì 
queMrappi azzurri, che vediamo tuttora nelle antiche tavole e ne'tiiurf 
rìsplcndere maravigliosi . £ da osservare che Fazione del Aioco , al 
quale si asso^etta oggi la pietra? deve recare alterazione alla par-« 
te colorante, 

4 
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ne sia più. E per la sijfa eccellenza ne voglio par- 
lare largo, e dimostrarti appieno come si fa. Ed atr 
tendici bene, perù che ne porterai grande onore e 
utile, E di quel colore, con T oro insieme ( il qua- 
le fiorisce tutti i lavori di nostr arte ) vuoi in naur 
ro, o vuoi in tavola, ogni cosa risprende. 

Prima, togli lapis lazzari (i). E se vuoi co- 
gnoscere la buona pietra, togli quella che vedi sia 
più piena di colore azzurro, perù ch'è ella mischia- 
ta tutto come cenere. Quella che tiene meno colo- 
re dì questa cenere, quella è migliore. Ma guarda 
che non fusse pietra d'azzurro della Magna, che 
mostra molto bella airocchio, che pare uno smal-^ 
to. Pestala in mortajo di bronzo coverto, perchè 
non ti vada via in polvere: poi la metti inT^u la 
tua pria protiritica, e triala senz' acquar poi abbi 
un tamigio coverto, a modo gli speziali, da tami-r 
giare spezie; e tamigiala e ripestala come fa per bi*- 
sogno. Che abbi in mente,, che quanto la trii più 
sottile, tanto vien l'azzurro sottile, ma non sì bello 
e violante e di colore ben nero : che il sottile è più 
utile ai miniatori, e da fare vestiti biancheggiati. 
Quando hai in ordine la detta polvere, togli dagli 



(i),La voce Uizzati in luogo di lazzulf\ usata d^' buoni scrit- 
tori, e feltrata da^ vocabolarj , sembra di primo tratto una corru- 
zione plebea. Pure ove si voglia ptor mente alla infrascritta nota , 
di che mi è stato cortese il eh. signor ab. Lanci professore di lin- 
guq <5^mali, non si potrà fere a mèi!» di ravvisare nella voce laz^ 
zitrl maggiore vicinità alla radice^ dall^ quale deriva, ohe non si 
ravvisa nel lazzuU. Ood* é che a mio. avviso non si debbe tenere 
in conto d'idiotismo, ma bensì di voce andata fuor d'oso. ' 

„ hazoard^ coWarticolo aldazoard ^ nocabolo persiano usato daz 
M gli arabii e uak cilestro^ da cui m viem l'azzurro yi • 
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«peziàli sei oncie di ragia di pino : tre oncie di 
iriastrìce: tre òncie di cera nuova, per ciascuna li-^ 
brà di lapis làzzari : Poni tutte queste cose in un 
pignattello nuovo, e falle struggere insierpe. Poi ab^ 
bi un'a pezza bianca di lino, e cola queste cose ii| 
una catiìielia invetriata. Poi abbi una libra di que- 
sta pólvere di lapis lazzari, e rimescola bene insie- 
me ogni cosa, e fanne un pastello tutto incorpora-» 
to insième. E, per potere maneggiare il detto pastel^ 
lo, abbi olio di semenza di lino, e sempre tieni be- 
ne unte le^niàtiì di questo olio. Bisogna che tegni 
q'ueàto cotìil^pasìèllo per lo n\en tre dì e tre notti, 
rimenandÒ' ogni dì un pe^zo; e abbi a mente, elio 
lo puoi tenere il detto pastello 1 5 dì , un mese^ 
quanto vuoi. QVtando tu rie vuoi trarre l'azzurro fuo-* 
ra, tieni quésto modo. Fa due bastoni d' un' asta^ 
forte, né troppo grossa, né troppo sottile; e sieno 
lunghi ciascuno un pie% e fa che sieno ben ritondf 
da capo e da pie', e puliti bene. E poi abbi il tuo 
pastello dentro nella catinella invetriata, dove riiai 
tenuto; e mettivi dentro pressò à una scodella di 
lessiva calda temperatamente; e con questi due ba- 
stoni, di catunà mano il suo, rivolgi, e struca (i), 
e mestica questo pastello ih qua e in là, à modcì 
che con ilian si rimena la pasta da fare pane : prò-* 
priamente in quel modo. Còme hai fatto, che vedi 
la lessiva essere perfetta azzurrà,trannela fiiora in una 
Scodella invetriata V poi tòllì altrettanta lisciva , e 

(i) Le voci sthiecare 9 stuccarti e ^lineare per ispremcre si 
tfovana usate promiscvCamente nel -nosth) codice . Ma ìó miirv^Tisb 
che le due ùltime ^^no errori ^egK aóiatiti^si, e òhe^ la if^ra roeb 
sia straccare ; lacuale anche og^ «^ adopera nello stèsso ée^ 
d^* reneziftDl « : ì 

4' 
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iTfieUiJì^ sopra il detto pastello, e rimapa con. detti 
bastoni a modo di prima. Quando .^ lessiva è beq,,, 
tornata azzurra, mettila sopra un'altra: scodella iu^ j 
vetriata, e rimetti in sul pastello altra e tanta' lessi- 
va, e ripr^mi a modo u^atp. E quando la lessiva è ; 
bene azzurra, mettila in su un'altra scodella invetria^ 
la: e per lo simile fa così parecchi dì , f:anto che 
il pastello rimanga che non tìnga la lisciva. E but- 
talo poi via, che non è più buono . Poi ti reca dir 
nanzj da te in su una tavola per oj4i^^ tvitl,^ que- 
ste scodelle, cioè prima, feconda ,]terza,^ quarta trat-. 
ta. Per ordine seguitando ciascuna^, ,rii|)a§qola con 
man la. lisciva con l'azzurro, che per 'gravezza del, 
detto azzurro sarà andato al fqndo 5 , e aUpr^ jcpgno- 
$ceraì le tratte del detto azzurro . JpiUberatì . in te , 
medesimo di quante ragioni tq vuoi azzurro, di tre^ 
O di quattro, o di sei, e d} quante ragioni tu vuoi : 
avvisandoti che le prime tratte sqnp ipigliori, co- 
me la prilla scodella è raàglioré che. la seconda. £ 
così se h^i dieciotlo scodelle di tratte, e tu voglia 
fere tre maniere 4 a^^^^^^^ .^^ ^'^^ ^^^ tocchi sei 
scodelle, e mescolale iqsien^e, e ridì^^e in una sco- 
della ; e sarà una majiiera^ E per lo simile dell^ al- 
tre. Ma tieni, a pipnte phe^: le priq^e duQ tratte se 
hai buon lapis lazzari ,r è di valut^ jquestp tale az- 
ituxro dì ducati otto T oncia. Le due tratte di 4ìe- 
trp è. peggio che Cf5nd,ere .Sicché ^ sie pratico nelF 
occhio tuo d^ non gus^stg^e gli azzurri J^upni perii 
cattivi : e ogni dì asciuga le dette scodelle liscive, 
tàfito che gli azzurri si secchino. Quando' '^on ben 
secchi, secondo le partite che hai, cpaì le alluoga in 
cqojp, o in vesciche^ o in borse- Wpta, che se la 
detta pria lapis lazzari non fosse così perfetta 4 q 
che aversi triata la detta pria qhe. T az^u^rp, non ri- 
spondesse violante, t' insegno a dargli mi; poco d| / 
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colore. Togli una poca di grana pesta, è un poco 
di verzino : cuocili insieme ; ma là che il verzino 
o tu '1 grattugia , o tu il radi con vètto; e poi in- 
sieme li cuoci con lisciva, e un poco d' allume di 
rocca. E quando bollono e vedi è perfetto color ver- 
miglio , innanzi eh' abbi tratto F azzurro della sco- 
della ( iasL bene asciutto della liceità ) mettivi sta 
tin poco di questa grana e verzino; e col dito ri- 
mescola bene insieme ogni còsa; e tahto lascia sta- 
re , che sia asciutto senza o sole , o fuoco , e senz' 
aria. Quando il truovi asciutto, mettilo ih cuojo 
o in borsa: e lascialo godere, che è buono e per- 
fetto. E tiello in te, che è una sihgulare virtù a sa- 
pello ben fare. Sappi, eh' è più arte di belle giova- 
ni a farlo, che non è a uomini: perchè"^ elle si stan- 
ilo di continuo in casa, e ferme, ed hanno le ma* 
ni più dìlicate. Guarti (i) pur dalle vecchie. Quan- 
do ritorni per volere adoperare del detto azzurro, 
pigliane quella quantità che ti bisogna: e se hai a 
lavorare vestiti biancheggiati, vuoisi un poco tria-* 
re in su la tua pria usata. E se'l vuoi pur per cam<« 
poggiare, vuoisi poco poco riméòarfe sopra la pria, 
sempre con acqua chiara chiara, bene lavata e netta 
la pria. E sp T azzurro venisse lordo di niente ^ piglia 
un poco di lisciya, o d' acqua chiara, e mettila so-^ 
pra il vasellino, e rimescola insieme V uno e Y altro* 
£ questo Jaraì due o tre mute; e sarà l'azzurro bene 
purgato. Non tj tratto delle sue tempere, però che in- 
sieme più innanzi ti mostrerò di tutte le tempere di 
ciascuni qqìqri in tavola, in muro, in ferro, in car«^ 
ta, in pietra, in vetro., 

(i) Guarti invece di guardati ^ scmjpre o quasi sempre Fusa 
Cennino ^ Fare ami che gli amanuensi abbiano voluto correggere jn 
inulti luoghi questo idiotismo . 
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C AP. LXIIL 
Com è di bisogno sapere fare i pennelli. 



J; erchè detto ho nominatamente di tutti i colori, 
che con pennello si adoperano^ o come sì trlano ( i 
quali colori sempre vogliono stare in una cassetta 
ben coverta^ col becco sempre in molle, e bagna<^ 
ti ) ; ora ti voglio dimostrare con tempera ^ e senza 
tempera. Ma el ti fa pur bisogno saper a che modo 
^li puoi mettere in ovraj che non si può fare sen- 
zsf pennelli. Onde lasciamo stare ogni cosa ; e fa pri- 
ma che sappi fare ì detti pennelli^ de' quali si tie- 
ne qU€Sto niodo^ 

CjlPs LXIV- 
In che modo si fa pennelli di pajo . 

XI cU' arte é di bisogno adopel'aré àxxt ragioni di 
pennelli: cioè pennelli di vajo, e pennelli di seto- 
le di porco- Quelli di vajó si fanno per questo mo- 
do^ Togli codole di vajo ( che di nessun' altro son 
buone); e questel codole vogliono essere cotte é non 
crude (i). £ i vajai tei diranùo. Abbi questa tal 
Còda* prima tirane fuori la punta ^ chef sono peli 
lunghi ; e usuna le punte di più code , che da sei 
ù otto punte ti farà' un pennello morbido dal potere 
mettere d'oro in tavola^ cioè bagnare con esso, cor 



(i) Sarebbe cosa da mettere ad esperimento, perchè oggi non usa 
piiiil cuocere di questo pelo. 
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ine dinanzi ti mostrerò. Ritorna pure alla tua co- 
da, e recatela in mano; e togli i peli del mezzo del- 
la coda , i più diritti e più sodi , e a poco a poco 
ne fa cotali particelle; e bagnali in uno muglinolo 
di acqua chiara; ed a particella à particella gli pret- 
ini e strigni con le dita. Poi gli taglia coti forbi- 
cine; e quando ne hai fatto più e più parti , asuna- 
ne insieme tante , che facci, quella grossezza che 
vuoi, i pennelli; tali che vada in bucciuolo (i) di 
àvvoltojot tali che vada in bucciolo di oca: tali che 
vada in bucciolo di peiana di gallina o di colom- 
bo. Quando hai fatte queste sorte, mettendole in- 
sieme ben eguali 1' una punta pari dell'altra, togli 
filò o seta incerata, e con due groppi, ti ver nòdi, le* 
gale bene insieme^ ciascuna sorta per se^ secondo vuoi 
grossi i pennelli. Poi togli il tuo bucciuolo di pen- 
na corrispondente alla quantità legata de' peli^ e fa 
che il bucciuolo sia aperto; o ver tagliato da capo; e 
metti questi peli legati su per lo detto cannello, o 
vero bocciòlo. Tanto fa, che n"esca fuorà delle det- 
te pùnte, quanto puoi premerle di fuqra; accioc- 
ché il pennello venga sodetto; che quanto vien più 
sodo e più corto, tanto è migliore e più dilicato. Fa 
j)OÌ un' asticciuolà d'argiere (2) , o di castagno, o 
d'altro legno buono; è falk pulita, netta , ritratta in 
forma dì un fuso, di quella grossezza che vada a 
Stretto nel detto cannello, e fa che sia lunga una 
spanna; E hai coinè si dee fare il pennellò dì vajo. 
E vero clié i pennelli di vajo vogliono essere di più 
ragioni ^i siccome da mettere d'oro, siccome lavo- 



(i) Cannello di penna * che V A. chiama promiscuamente buccio- 
Io , o bucciuolo . 

(2) Forse acerc , acero e larice » deito da* veneziani larese . 
i irocoiboìirj n(hi hsinno questa parola argi^rt. 



Digitized by LjOOQIC 



X 5G )( 

rare eli piatto, che vuole essere un poco mozzetto 
colle forbicine, e arrotato un poco in sulla pria pro- 
feritica, tanto che si dimestichi un poco. Tale pen- 
nello vuole essere appuntato con perfetta punta per 
profilare; e tale vuol .essere piccinin piccinìn per 
certi lavori e fi gu rette ben piccole. 

Gap. LXV. 

Come e in che modo dei fare i pennelli 
di setole. 

X pennelli di setole si fanno in questa forma. Pri- 
ma toUi setole di porco bianco, clie- sono miglio- 
ri che le negre ( ma fa che sieno di porco dimesti- 
co); e fanne un pennello grosso, dove vada una 
libra delle dette setole, e legalo a un'asta grosset- 
ta , con gróppo o ver nodo di ^mare o ver ve- 
suo (i) . E questo tale pennello si vuole dirozzarlo 
a imbiancare muri, a bagnare muri dove hai a smal- 
tare: e dirozzalo tanto, che le dette setole dive- 
gnano morbidissime morbidi^ime. Poi disfà questo 
cotal pennello, e fanne la sorte come vuoi far d*ogni 
condizione pennello. E fanne di quelli che le punte 
sieno ben gualive (3) di ciascuna setola, che si chia- 

«' ■■! ■!■■ ■ " ' » I ■ %■ '■ ■ ' il m ■ I mm i ii n .ii m i l i ■ ' ^ i> i < ■ ■ 

(1) Non è stato possibile il rinvenire traccia di queste due voci. 
Sarebbero esse un errore de"* copisti ? Volendo dar loro un signifì-- 
cato, potria .dirsi nodo di bovina o ver vescica 9 cosa eh' è ancora in 
u^o in qualche luogo. Ma forse si potrebbe ancora dir con nodo di hani' 
beracc , o ver vesco , perchè oggi pure si vogliono questi co • 
tali pennelli grossi intonacare sopra la legatura con pece con col- 
la forte* La cosa però non è tale da meritare verunsl disquisizione. 

(2) Gucdivu , gucdivare , gucdivamejde per eguale ^ eguagliare , 
ed egualmente, sono voci usate ad ogni istante da Cennino se do- 
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mano pennelli iho^izi; e dì quelli che sieno pun- 
tii (i), d'ogni maniera di grossezza. Poi fa astic^ 
ciuola di quel legname detto di sopra, e lega cia^ 
scheduno mazzo con filo doppio incerato. Mettivi den- 
tro la punta della detta asticciuola, e va legando 
gualivamente la metà del detto mazzuolo di setole, 
e più, sopra Tasticciuola; e medesonamente fa co- 
sì di tuttL 

\ 

Gap. LXVI. 

// modo di conservare le codole di vajo^ 
che non intarmino. 

I^e vuoi conservare le code di vajo che non i*in- 
tarmino (2) , e non si pelino, intingile nella terra 
intrisa, o ver creta. Improntavele bene dentro, e ap- 
piccale, e lasciale stare. Quando le vuoi adoperare, 
o farne pennelli, lavale bene co;ì acqua chiara. 



Finisce la seconda "parte del dettò libro. 



vevano essere a^ saoi tempi voci della plebe dì Firenze , o del cqq* 
tado di Colle. 

(1) PiaUio per appimtato ed aguzzo. 

(2) Intarimire per tarlare è voce non registrata da' rocrf)Olarj, 
Tctrme per tarli T hanno ì dialetti romagnuolo e bolognese ed al- 
tri. JE iamwio per tarlato Fadoperano anche i romaiù» 
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fNCOMINClA LA TERZA PARTE 

Gap. LXVli. 

ti modo e ordine a lavorare iri muro^ 

cioè in fresco , e di colorire 

o incarnare viso gioveni/e. 

VJol nome della santissima Trinità ti voglio met- 
tere a colorire. 

Principalmente qon^incio a lavorare in muro^ 
del quale t'informo del modo, che dei tenere a 
passo a passo (i). Quando vuoi lavorare in muro, 
' eh' è '1 più dolce e il più vago lavorare che sia , pri- 
ma abbi t^alcina e sabbione, stamignata, ò staccia- 
ta, ben Tunà e r altra. £ se la calcina è ben gras- 
sa e fresca , richiede le due parti sabbione ^ la terza 
parte calcinai. £ intridili bencf insieitie cori acqua, 
e tanta ne intridi, che ti duri i5 di o 26 . £ la- 
sciala riposare qualche dì, tanto che n' esca il fuo- 
co: che quando è così focosa, scoppia poi lo 'nto- 
naco che fai- Quando se' per ìsmaltare, spazza he- 

(1) Il dipighere in fresco sul muro è detto anche dal Vasari (Intro- 
duci alle arti ec. cap. XIX*),iì^ìò. maestrevole e belìo, più virile» 
più sicuro, più résoluto, e durabile di tutti gli altri modi. Che que- 
sto modo avessero anche i pittori antichi greci e romani, non mi 
pare dorcrsr porre in dubbio sé ^ legga attentamente Vitruvio al 
libtVIL C(qh^- I^ hanno però impugnato alcuni , e sopra gli altri il 
]^éqaei\os (sc(g. sid ristablU deWencausto; voLLfac, i88.é ^o-.), il quale si 
sforza d^ interpretare V udo iéctorio di Vitruvio aliai ragion sua, che 
tutto riferisce alla pittura dell^éricausto. Ma tale opinione fu vitto- 
riosamente combattuta dall' À. dodici molitoria per le ielle orf/ stam- 
pata nelle efemeridi roiiiane dd: it^S- mese di Inglio. 
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ile prihia il mtiro, e bagnala bene, che non pni 
essere troppa bagnato; e togli la calcina tua ben 
rimenata a cazzuola a cazzuola; e smalta prima una 
volta o due ; tanto che vegna piano lo intonaco so- 
prs) il muro. Poi, quando vuoi lavorare, abbi pri- 
ma ai mente di fare questo smalto bene arricciato^ 
e uii poco rasposo^ Poi ^ secondo la storia e figure 
che dei fare , sé Io intonaco é seccò, togli il carbo- 
ne, e disegna^ e componi, e cogli bene ogni tua mi- 
sura, battendo prima alcun filo, pigliando i mezzi de- 
gli spazi. Poi batterne alcuno , e coglierne i piani. 
E d questo che batti per lo mezzo, à cogliete 
li piano , vuole essere udo piombo da pie' del 
filo. E poi metti le seste grandi 4 Y una punta in 
sul detto filo: e volgi le seste mezzo tondo dal lato^ 
di sotto; poi metti la punta delle seste ini sulla cro- 
ce del mezzo dell' utì filo e delF altro, e fa Y altro 
mezzo tondo di sopra , e troverai che dalla mano 
diritta hai per costante^ per gli fili che si scontra- 
no^ fatto una crocetta. Similmente dalla man manca 
metti il filo da battere, che dia proprio in su tuttadue 
le crocette : e per costante troverai il tuo filo esse- 
re pianò a livello^ Poi componi col carbone ^ co- 
me detto ho, storie é figure; e guida i tuoi *spa- 
z| sempre gualivi, o uguali. Poi piglia uri pennello 
piccolo e pontìo di setole, con un poco d' ocria^ 
senza! tempera, liquida come acqua: e va ritraendo 
e disegnando le tue figure, aombrando come arai 
fatto con acqueréllé quando imparavi a disegnare^ 
Poi togli un lììazzd di penne, e spazza bene il di-^ 
segno del carbonef^ 

Poi togli utì poco di sinopia senza tempe- 
ra, écol pennello puntìo sottile va tratteggiando 
nasi, occhi, e capellature, e tutte strtemità e in- 
tornì di figure i -e fai che queste figure sien(^ I)ene 
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cpmpartite cqu agni misura, perchè queste ti kun*- 
no cognosccre, e provedere' delle figure, che hai a 
colorire. Poi fa prima i tuoi fregi, o altre cose chef 
voglia fere d\attprno, e come -a te conviene. To^ 
gli della calcina predetta , ben rioiènàta con zappa 
o cpn cazzuola,per ordine che paja unguento. Poi con- 
sidera in te medesimo quanto il di puoi lavorare; 
elle quello che smalti, ti conviene finire. Vero è che 
alcuna volta di verno, a tempo di umido, lavoran- 
do in murq di piqtra , sostiene lo smalto fresco in 
neir altro dì.^ Ma , se può' , non t' indugiare ; per- 
chè il lavorare in fresco, cioè di quel dì, è la più 
forte tempera e migliore, e '1 più dilettevole la vo-» 
rare che si faccia. Adunque smalta un pezzo d'in- 
tonaco sottilette (e non troppo) e ben piano, ba- 
gnando prima lo 'ntonaco vecchio. Poi abbi il tuo 
pennello di setole grosse. In prima intingilo nel!' 
acqua chiara ; battilo e bagna 'Sopra il tuo smalto; 
e al tondo , con un'assicella di larghezza di una 
palma di mano, va fregando su per lo 'ntonaco 
ben bagnato , acciocché Tassicella predetta sia don- 
na di levare dove fosse troppa calcina , o porre do- 
ve ne mancasse, e spianare bene il tuo smalto. Poi 
bagna il detto smalto col detto pennello , se biso- 
gno II' ha; e colla punta della tua cazzuola, ben 
piana e ben pulita, la va fregando su per lo into- 
naco. Poi Inatti lo tuo filo dell'ordine, e misura la 
prima fatto allo 'ntonaco di sotto. £ facciamo ra- 
gione che abbi a fare per dì solo una testa di santa 
o di santo ^ovane, siccome è quella di nostra Dòn- 
na santissima. Come hai pulita cosi la calcina del 
tuo sna^ltp, abbi uno vasellino invetriato; che tut- 
ti i vaselli, vpglionp; essere iayetriati, ritratti come 
il i^igliuolo p ver bìcchiero, e vogliono avere b^io- 
^^5 e gijayc sedpre di gotto ,. acciocché riseggano be^ 
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ne cbcr noQ si spandessero i colori. T^gU quanto 
una fava'd'ocri^ scura (che sono di due ragioni 
ocrie, chiare /,, e ,5cure ) : e se nQU hai , della jscu- 
rla, togli della chiara macinata bene. Mettila nel det-, 
l;o ;tuo yasellino, e togli un poco di nero , quanto 
fusse una lente : mescola colla .delta ocria. Togli 
UU poco di bianco sangiovanni, quanto vjia terza fa- 
V5^; togli quanto una punta di coltellino di cinabre- 
se chiara; mescola con li predetti i colori tutti in-? 
sjieme per ragioni , e £a il detto, colore corrente e 
muido CQu acqua cl^i^ra ., senza |;empera, F^, un 
pennello sortile di setple liquide e sottili, che en- 
trino su. per pi^p bucciuplo di penna d'oca r e coi| 
guestQ pen^ellp^ at^teggia il viso che vuoi f^re ^(^rir 
cordandoti cjip, 4ivida il visa in tre parti, cìp^ M 
lesta (i) , il naso , il, paento con la bocca ), .e, ^k 
jCpl .tup pennello ^ ppco a poco quasi asciuttp di 
^jpiesto colorerà che si .chiama a Firenze v.erdapcio, 
.^.jSiena bazzeo. Quando hai dato la forma del tup 
viso:,, e ti paresse o in le misure , o come siffos,- 
jse,j^clie non rispondesse secondo ; che, a tq pacepsq: 
^fipl pannello grpsso di setole, intinto ^ellacqua, frep 
gando su per lo dptto intonaco , puoi guastarlo e 
^rimendarlp. Poi ajjbi ^ u^n poco di J^yàe ter^a htep 
liquido, in un altro vasello ; e con pennello di se- 
tole mozzo, premuto poi dito grosso e col lungo dq|- 
ia man inaaca , va a cpnf^incia a pptibfare so^to il 
piento, q più d^lla- parte dpyédeje essere. pii*..SQ^^ 
ro , andando ritfovai;id(f sotto il labbro ^ della bocc^, 
e in nella prode^ della bocca sotto il naso : e dal 
lato Sótto le ciglia ; forte verso- il -naso- : un T>oeo 
nella fine dell' occhia veyso le preccliie : e così con 



^(i) Testa per fronte. 
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sientittiento ricercare tutto 4 viso e le wiàrii dovè 
ha ad essere inèarna^ione. Poi abbi un pennello agnz- 
zo di vajo ^ e va tiformando bene ogni contorno;' 
naso , occhi , labbri, e orecchie, dì' Questo verdac- 
cio. Alcuni maestri sono che adesso, stando' il viso 
in questa forma , tolgono iin poco di bianco san- 
giovanni , stemprato con acqua; e vanno cercando 
le sommità e rilievi del detto volto , bene p^ ordi- 
ne : poi danno una rossétta ne^ labbri ', e nelle go- 
te cotale meluzzina (i) : poi vanno sopra coti mi 
poco d' acquerella, cioè incarna zib ne, bene liquida; 
è rimafne colorito. Toccandolo poi sopra i rilievi d^un 
poco di bianco, è buon modo: Alcutiò campeggia il 
volto d'incarnazione, prima: poi Tanno Ritrovando 
con tìn poco di verdiccio e incarnazióne; toccando- 
lo con alcuno bianchetto: ei rimane fatto; Questo è 
uh hiodo di quelli, che sanno poco dell' arte : ma 
tieiii Questo modo di ciò, che ti dimostrerò di co*- 
lotire: però che Giotto, il gran maestro , tenéà co^ 
sì lui. Ebbe per ^uo discepolo Taddeo Gaddi fio- 
reùtìnò anni ventiquattro, ed èra suo figlioccio.* Tad- 
deo ebbe Angiolo suo figliuolo: Agnolo ebbe me an- 
ni 'dodici: onde mi mise in questo modo, del qua- 
le Agnolo colorì molto più vago e fresco che non 
fé' Taddeo suo padre ^2). Prima abbia un vagel- 
lino : mettivi dentro, piccola cosa che basta, d'un 
pòco di ' bianco sàngiovanni; e un poco di cinàbre-f 
se chiara; quasi tanto dell' uno quanto dell'altro. 
Con acqua chiara stempera ben liquidetto: con pen- 

' ' . ' ."J.-_^ t . > ■ ./ : — -f — , ■ ^ — ■ . ' '- . ' ■. ■ ' 

(1) Colorino' di >nehe. Nota interposta nel cod. dairamannense. 
^.. (^ Anch^iL Vasari dona lode di questa virtù ad Aj^nolo Gad- 
di, e solo dice che non fu eccellente disegnatore. ?% Fasori viU 
di Agn. GaddL 
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nello di setole morbido, e ben premuto' con le dw 
ta, detto di sópra, va. sopra il tuo tìso , q^^^da 
r hai lasciato tocco di verde terra ; e coit mieàta^ 
rossetta (i) tocca i labbri, e le meluzze delle go- 
te. Mie (2) maestro usaf^a ponere queste meluzze 
più in ver le orecchie che verso il naso , perchè 
ajutano a dare rilievo al viso ; e sfumma ie dette 
meluzze d' attorno. Poi abbi tre vasellini , i quali 
dividi in tre parti d' incarnazione •; eh' è , là più 
scura , per la metà più chiara che h^ rossetta ; e 
r altre due di grado in grado più chiara l'ima che 
r altra. Or piglia il vasellino della biù chiara i, e, 
con pennello di setole , ben morbido 4 mozzetto , 
togli della detta incarnazione, con le dita premen- 
do il pennello , e va ritrovando tutti i' rilievi del 
detto viso : poi piglia il vasellino deltei' ii>carnazio- 
ne mezzana , e va ricercando tutti i mezzi del det* 
* to viso, e mani e pie' e busto n quando fai Vkiìo ignil*- 
do. ToUi poi il vasellino della tèrza incarnaziojtìe ^ 
e va nella stremità dellombre, laspiando* sempre^ iil 
nella stremità , che l detto verde tèrra non pèrda 
suo credito ; e per questo modo va più volte sfu- 
mando Funa incarnazione con Taltra', tanto che ri- 
manga bene campeggiato, secondo che natura 'I pen- 
mette. Guarti bene, se vuoi che la tua opera gitti 
-ben fresca, fa che col tuo pennello non eschì di 
suo luogo ad ogni condizione d* incatniaTiiohe , se 
non con bella arte conmettere gentilmente 1' una 
con ^^ltra . Ma veggendo.tu lavorare ,% praticare 
la mano , ti farebbe più avidente (3) che veder- 



(1) Color rosso, n. m. del cod. 

(2) Per mio. ^^*i 

(3) Ayidcntc 9 istruito ^ n. m. del cod, ,^^.; ' 
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ló pek* iscrittura. Quando liai date le tue incarna^ 
zioni ,. faune un^altra molto più chiara; quasi bian^ 
ca; e va con essa su per le ciglia, su per lo rilie- 
TO del naso , su per la sommità del mento e del 
coverclxio dell' orecchio. Poi tolli un pennello /di 
vajo, asciutto; e con bianco puro fa i bianchi dell! 
occhi , e in su la punta del naso, e un pochetti- 
no della proda della bocca, e tocca cotali rilievi gen- 
tili. Poi abbia un poco di negro in altro v asellino, 
e con detto pennello profila il contorno delli occhi 
sopra le luci delli occhi : e fa le nari del naso , e 
buchi,, dentro dell' orecchie . Poi tolli in un vasel- 
lino un poco di sinopia scura, profila gli occhi di 
sotto, il naso 4'ii^ torno, le ciglia, la bócca ; e om- 
bra un poco SQtto il labbro di sopra, che vuole pen- 
dere un poco più scuretto che il labbro di sotto; 
Innanzi che profili così i dintorni , togli il detto pen- 
nellp;, poi verdaccio va ritoccando le capellature : poi 
col detto pennello con bianco va trovando le dette 
jCapellature : poi piglia un' acquarella di ocria chia- 
ra ; va ricoprendo le d^tte capellature con pennello 
mozzo di setole, com'è incarnazione. Va poi col 
detto pennello ritrovando le stremità con ooria scu- 
ra; poi va con un pennelletto di vajo acuto , e con 
ocria chiara e bianco sangiovanni ritrovando i ri- 
lievi della capellatura. Poi col profilare della sino- 
pia va ritrovando i contorni e le„ stremità della ca- 
pellatura, come hai fatto il viso , per tutto j E quc^ 
, §to ti ba^ti a un viso giovane. 
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Il modo di colorire i^iso 7^eQc/iio 
in Jr^sqo. 

vJfuatìdp tu vuoi far§- ' un jvisp di Vecchio, a te . 

conyì^jìe usare questo, medesimo modo che al 
giovine; s^^lyo che '1 tuo v^rdaccio vuole essere piìi 
scuretto, 6. così ]a i^cat*Qazione; tenei^do. quel mor- 
da e quella pratica , e' hai fatto del. giovine , e per^ 
costiinte le, mani , e piedi , e bustq . ^(^n intendo 
che 1 tuo vecchio abbi c^pellatura' e b^rl>a canuta . 
Quando T hai trovato di verdaccio e di bianco, col 
tuo pennello di vajo acuto tolli , in un.vasellino , 
bianco sangiovanni e un poco. di negro mescolato, 
liquido, e un pennello mozzo e morbido di setole, 
ben premuto; va campeggiando barba e capellatura; e 
poi fa di questo miscuglio un poco più scuretto, e 
V2|i trovando le scurità. ì^oi tolli un pennelletto di 
vajo acuto, e va spelando gentilmente su per li ri- 
lievi delle dette capellature e barba . E di questo 
cotal colore tu può' fare il viso. 

Gap, LXIX, 

// modo di colorire più maniere di barbe 
e di capellature in Jresco. 

\luando vuoi fare d* altre capellature, e d'altre 
barbe, o sanguigne, o rossette, o negre, o di 
guai maniera tu vuoi fare , pur prima di verdacqiq , 
ritrovale e di bianco ; poi le campeggia all'usato mo- 
do detto di sopra. Avvisati pur di qual colore tu^^ 
vuoi, che la pratica di vederne delle fatte t'iusegnerar 
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C A P. LXX. 

Le misure che dee ai^ere il corpo deUuomo 
fatto perfettamente, (i) 

Xl ota che , ihnanzi più' òltife Vada, ti voglio dare 
a littera le misure deli uomo. Quelle della femmina 
Idscio stare, perchè nou ha nessuna perfetta misu- 
ra . Prima, come ho detto di sópra, il viso è divi- 
so in tre parti : cioè la testa , una; ii naso , l'altra; 
e dal naso al mento , l'altra; dalla proda del naso • 
per tutta la lunghezza delFocdiio, una di queste mi"^ 
suref dalla fipé dell'occhio pter fine all'orecchie ^ ima 
dì queste misure: dairuno orecchio all'altro, trq vi<^ 

\ . 1 .. ^ \ ; . ,- I, • '- ■ •• M in 

(i) Cennino dona in questo cap. un iacile compendio di prCf 
cetti intorno le proporzioni del corpo umano. Da poco pia di un 
secolo era risorta la pittura dalla barbarie» perocché Cimabue mOf 
ri nel i3oo , Giotto nel i357, e il maestro di Genn^no nel 1^87^ 
e que' valentissimi avevano , sènz' ajtro mestiero di ineditazioni*^ su- 
blimi e di geometria, fissato il canone proporzionale dell' uomo la 
ptto facce e due misure. Ne si può dire che V avessero tràtló da 
Vitruvio ; perchè questi ^ Lib^ UL cap. %, stabilisce la divisione in 
dieci facce f Ond'é forza credere', che la misura qui assegnata fosse 
il risultamento delle teorie di Giotto. Lionardo se^tò il «lett^tp di 
Vitruvio , e rese più svelte le figure . Molti vennero poi dopo dì lui^ 
i quali, a forza di rafnnamento ^ d'idee astratte e di cafóoli , fece- 
ro in;;ricata ed oscura questa parte della scienza r Chi avesse va- 
ghezza di conoscere tutti gli scrittori della simmetria umana^ ne 
troverà un dotto catalogo neiropcra fntpriio il cenacòld 4i Lionardo da 
vinci ti face. 202. e je^-, scritta cJalP. illustre e sapiente artefice 
cav. Giuseppe Bossi, la cui immatura morte fu fatale alle belle ar- 
ti italiane, e dolorosa ^' suoi- amici. Questo cap. inaine può sbrvire 
imch'esso a giudicare le etiche pitture» e donoscere la ^òttà"^ dell' 
urte ^l di là dell' ptà di Cennino . 
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80 per lunghezza in viso ; dal mento sotto il goz* 
zo al trovare della gola, una delle tre misure : la 
gola lunga una misura : dalla forcella della gola al-* 
la sommità dell'omero, un viso; e così dall'altro 
omero: dall'omero al gomito, un viso: dal gomi- 
to al nodo della mano, un viso ed una delle tre 
misure: la mano tutta per lunghezza, un viso: dal* 
la forcella della gola a quella del magone (i), o ver 
stomaco, un viso: dallo stomaco al bellico, un vi- 
so: dal bellico al nodo della coscia, un viso: daU 
la coscia al ginocchio , due visi ; dal ginocchio al 
tallone della gamba, due visi: dal tallone alla pian"« 
ta, una deUe tre misure; il pie lungo un viso. 

Tant' è lungo F uomo quanto per traverso , o 
Ter le braccia distenda. Le braccia con le mani per«* 
fino a mezza la coscia. È tutto V uomo lungo ot« 
to visi e due delle tre misure. Ha l'uomo, men che 
la donna, una costola del petto dal lato manco. È 
in tutto l'uomo ossa.. Dee avere la natura sua (a) 



Jj* uomo bello vuole essere bruno, e la femmina 
bianca ec. 

Degli animali irrazionali non ti conterò , per- 
chè non apparai mai nessuna misura. Ritràne , e di* 
segna più che puoi dal naturale, e proverai. £ a ciò 
ha buona pratica. 

(i) Magone 9 o nuncone^ o cipolla, sì chisuna anche oggidì in To-» 
scana 4alla plebe e ne^ contadi il ventricolo de'polU* £ figuratanaente 
per molti dialetti italiani si dice mver un gran magone^ e maghete 
in vece di -^rte passione d'animo che opprima il respiro. 

(2) L^ onestà non ha permesso che sì pubblicasseiro queste pò* 
the parole « le qui^i p^rò non hanna nulla a che fare coU'arte. 

5 * 
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Gap. LKXI. 

// modo di colorire un vestimento 
, in fresco. 



*r ritorniamo pure al nostro colore in fresco, e 
in muro. Se vuoi colorire un vestire di qual ve- 
ste tu vuoi , prima ti conviene disegnarlo gentil- 
mente col tuo verdaccio, e che '1 tuo disegno non 
si vegga molto, ma temperatamente. Poi^ o vuoi 
bianco vestire, vuoi rosso, o v^oi giallo, o verde, 
o come tu vuoi, abbi tre vasellini. Pigliane uno, 
e mettivi dentro quel colore. die vuoi, diciamo ros- 
so ; togli del cinabrese, un poco di bianco sangio- 
vanni ? e questo sia Tun colore, ben rimeuato con 
acqua. Gli altri due colori , fanne un chiaro ^ cioè 
mettendovi assai bianco sangiovanni. Piglia ora del 
primo vasello e di questo chiaro, e fa un colore dì 
mezzo, come tre. Piglia ora del primo, cioè l'oscu- 
ro, e con pennello di setole,, grossetta e un poco 
puntìo, va per le pieghe della tua figura ne' più scii^ 
ri luoghi, e non passare il mezzo della grossezza 
della tua figura. Poi figlia il colore di mezzo t va 
campeggiando dall' un tratto scuro all' altro, e con- 
mettendoli insieme, e sfummando le txie pieghe nel- 
le stremità delli scuri. Poi va pure con questi; co- 
lori ,di mezzo a ritrovare le Sctoità , dove dea es- 
sere il rilievo della figura, mantenendo sempre be- 
ne lo gnudo. Poi piglia il terzo colore più chiaro^ 
e per' quello medesimo modo , clie hai ritrovato cam- 
peggiando l'andare delle pieghe dello scuro , così 
fa del rilievo, assettando ie pieghe con buon dise- 
gno e sentimento, con bnona pratica i Quando hai 
campeggiato due o tre vòlte con ogni colore ( non 
uscendo mali dal proposito de" colpri di non dare né 
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torre il luogo dell' un colore all'altro, se non quan- 
do si vengono a congiungere ) sfummali e conmet- 
teli bene. Abbi poi in un altro vasello ancora colo« 
re più chiaro, eh' è *1 più chiaro di questi tre; e 
va ritrovando, e biancheggiando la sommità delle 
pieghe. Pòi l;ogli un altro vasello bianco puro, e va 
ritrovando periettamente tutti i luoghi di rilievo. 
Poi va, con la cinabrese pura, e va pe luoghi scu- 
ri^ e per alcuni dintorni; e rirhanti il vestire fatto 
per ordine. Ma veggendo tu lavorare, compi (udi me- 
glio assai che per io leggere. Quando hai fatto la 
tua figura, o storia, lasciala asciugare tanto, che in 
tutto sia ben risecca la calcina e i colori; e se iìi 
secco ti rimane a fare nessun vestire , terrai que*- 
sto modo* , 

C A p. LXXII* 

It modo di colorire in muro in secco ^ 
■ , . e sue tempere. > 

Vjrgni; colore di quel)o che lavori in fresco, puoi 
anph^ lavorare in s^cco ; ma in fresco sono colori 
che i^qn si può lavorare: come orpimento, €Ìi;iahra^ 
9?zurro della Magna-, minio, biacca, varde ràme^ e Iac«i»> 
ca. Quelli che si può lavorare in liresco, sono giallo-^' 
rinp^ bianco sangiovanni, nero, ocria^ cinabrese, si-^^ 
nopia^, \erde terra, amajtiSto. Quelji che si lavora-^ 
tio.ì^ %esco vogliono per compagnia, ^dichiarar-* 
li (i), bianco ^angiovj^nni (2); e i verdi, quando? 



X^ìi J^is^ioglierUi n. m. Ad' eoa. . f 

;(a}.i2Y^ari al ct(p.XilX* della Mrù.Lallè urti del dis. insegnici 

parlando-dei <lipin^ere in fresco, a servirsi del irìatico^di travenitir 

•otto, in vece di questo bianco sani^ioVanni* 
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gli vuoi lasciare per verde, giaUòrinó; quando li 
~ vuoi lasciare verdi in colore di salvia, to* del bian« 
co. Quelli colori, che non si possono lavorare in 
fresco, vogliono per compagnia, a dichiararli, biac- 
ca e giallorino, e alcuna volta orpimento; ma ra- 
de volte orpimento: mo credo che sia superfluo. A 
lavorare un azzurro biancheggiato, togli quella ra- 
gione di tre vaselli, che t':ho insegnato, della incar- 
nazione, e della cinabrese; e per lo simile vuole 
essere dijquesto, salvo che dove toglievi il bianco, 
.togli la biacca , e tempera ogni cosa. Due maniere 
di tempere ti son buòne, Tuna miglior che T altra. 
Xa prima tempera, togli la chiara e rossume dell* 
novo, metti dentro alcune tagliature di cime di fi*, 
co, e ribatti bene insieme: poi metti in Jsu Questi 
vasellini di questa tempera , temperatamente , non 
troppa né poca , come sarebbe un vino mezzo inac- 
quato. E poi lavora i tuoi colori o bianco, o ver- 
de, o rosso, siccome ti dimostrai in fresco; e òon- 
ducera' i tuoi vestiti, secondo in modo che fai in 
fresco, con tempera, ma non aspettando il teHipo 
del rasciugare. Se dessi troppa tempera, abbi che 
subito scoppieria il colore , e crqperia dal murò. Sia 
savio , e pratico. Prima ti riéordò, innanzi comin- 
ci a colorire, e vogli fare un vestire di lacca, o 
d' altro colore , prima che facci niun' altra cosa 
togli una spugna ben lavata, e abbi un rossume d*tio-^ 
vo con la chiara, e mettilo in due scodale d* fetc* 
qua chiara rimescolata bene insieme; e con la ^det- 
ta spugna, mezza premuta, della detta tempera dà 
ugualmente sopra tutto il lavoro^ che hai a colo- 
rire- in secco, e ancora ad ornare d^ oro : e poi' li- 
l^ramente va colorire come tu vuoi (i). La isecon- 

mn I ] Il mi I I II I I . ■ ^ I I I. i j i I i Ili I < 11, 1 I I I I ■ 

(i) Il Vasari nel cf/p. XX. Ini i od. alU ire ariiec. dice: 99 e CQsi , 
n su^ muri che sieno secchi si dà una^ due mani di colla calda ^ 
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da tómperà si 'è proprio rossume d'uovo ; e sappia 
chief questa-^tepcipera è unii^ersale, in muro , in ta- 
vole :, iti/ fresco ; e non ne puoi dare troppo; ma 
sia ^aidiX' di ^ pillare Una via di mezzo. Prima va-> 
di più innanzi , di questa tempera ti voglio iàre 
un vestire in secco , siccome ti feci in fresco di 
cinabrese. Ora tei vuo* fare di azzurro oltra marino. 
Togli tre vaselli al modo usato: nel primo metti 
le dbe parti azzurro , e il terzo biacca: il terzo va- 
sello , le due parti biacca , e il terzo azzurro : rime- 
scola e tempera , secondo che detto t' ho . Poi to- 
gli il Vafséllo vuotò, cioè il secondò: togli tanto 
deìV uiiò vasello quanto dell* altro , e fa una con- 
rtiestione insieme ben rimenata con pennello di se- 
tole :» ó vuoi di vaio mozzo e sodo; e còl pritno 
Colore? y cioè col più scuro , va per le scurità ri- 
tróvandfó ié pièghe più scure. Togli poi il mézzàn co- 
lore;- éì iéatt^eggiando di quelle pieghe scure, ritro- 
va le pieghe chiure di rilievo della jSgura* Poi to- 
gli il terzo colore, e va campeggiando , e .facendo 
delle pieghe , che vendano sopi'a il rilievo ; e va 
conmetteudo bene Fun con Taltro, sfumando e Cam- 
peggiando , a modo che t' insegnai in frésco . Poi 
togU 1 colore pìxi chiaro , e mettivi dentro della 
Ibiacca , con tempera , e va ritrovando 1^ Sommità 
delle pieè;he del rilievo . Poi togli un poco di biacca 
pura , e va su per certi gran rilievi, come richie- 
de il nudò dèlia figura . Poi va con azzurro òltrà 
marino ^ puro , ritrovando ne la fine di più scure pie^ 



n e dì pòi con colori lemptrati con (juella si conduce tutta Vopera «»• 
Ma qui Cennino insegna fare assai diversamente, ed il suo dettato 
é più a seguirsi ^ perchè il Vasai a non parla delle tempere che come 
éoea praticata kC maestri r^c^hi. 
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ghe e dintorni; e per questo modo 'léccando/dl yét- 
stìre , seconda, i luoghi ^ 'swo' colorì ,. senza :mettére 
o imbrattare Tun colore nelT altro ^ ^e non; con dol- 
cezza . E così fa di lacca e. di ciascuno colóre;^ che 
lavori ìb secco ec. ; . . . : j. = j,:- ;,> 

Cab. LXXIIL 
Il modo di sapere fare un colore bisso\ 

S'' ■ ■• . .; • . ^ 
e vuoi fare un bel colore bisso , togli lacca fi- 
na , azzurro oltra luarinp , tanto dclF uno qus^nttj 
dell'altro, temperato. JPoi piglia tre vaselli, a^ piot 
,dp di sopra; e lascia, stare di questo colore bissp 
jgifl suo vasellino per rito(?CÉ|re Jii scuri. Poi di queU 
Jo., che ne trai , faune tre ragioni di colori da cam- 
4)e^iare. il vestire , digradanti , più chiara^ T uiiji; 
die jl'Mtrp , a^ mpdp 4^ttoidii ?opra. . ; ù 

",, -'.,,. p A>., Lxxiv..';, .'..,:,' '.. ■'.:, 

,.; "il lavorare in colore, bisso in freSQO, 



S 



e vuoi fare un bisso per lavorare 4^ fresco, tq- 
gli indaco Q amatisto , e mescola sensja tempera a, 
xoodo di quello dì sopr^ ,. e fanne in jtHttQ; quattro'; 
gradi. Poi lavora il tuo vestire* , 
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Avohre'^ contrc^e^re ano azzuira^wltramarjirtt) 

O^* Vw<ì^ ftìte^^ft -vèsaire in fregcci simigliafnte afif 
azzurro oltra marino , togli indaco coli bianco san- 
gioTanni , e digraJJaf ^i^rfeiae -i^ tdoi colori: e poi 
in secco , nella stremità , di azzurro oltra marino . 

' A^àòloi^euuni^ pestiti pagonàìiiio y T^r 
^" * e \oiièra^ìkorello\i'infresco.' ir /^^^ 

^|te Ttfoi fare ìnifrésep un^ Testile pagÀnsoao simi>^ 
glidiitiif^ àlk lacci» {ir) ij) t6<gii amatlsto^, bianco ! san-^ 
gioYanni , e digrada i tum Coldrì a modo' detto; e 
vagli sfummando , e conmettetidoli bene Jnsienie .; 
Poi in secco , nelle stremila, toccherai con la lacca 
pura temperata. 

Gap. LXXVII. 

A colorire un cestire cangiante 
in vende ^ infrasco. 

Oe vuoi fare un vestire d'angeloy cangiante , in fr^ , 
fico, campeggiai! Testim di due cagioni incamazio-r 
ne più ;S€ura € più chifira , sfummi|nd0. bene per 
lo m^ssot della figura.. Poi la partejpiùi acura 2iom^' 

■ d' i ìì i Ufn< i il i'i ) i i' .ij ■ ! > ' i jj) iii jf iii ^ .i ■ ' Il ,j ,M i M I ' i ■' '\ .' - 

(1) Qtièsixy pi!tss<> ikhiàf'ii tempre più che la laccft,teiiuta cm-^ 
se^afta da €èniiÌDo {yer khif^ore al óap.XlilF-fè ù goiain» toccai 
giacché ^oi dic^ jpapnofxo iùmglUaU^ aUa fticca,^ ' 
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bra scuro con azzui^ff p^tit^a.ipci^rgo; eia ìncarnazia- 
ne più jchiara aombra con verde terra , ritoccando- 
io poi in,sècca. vii notn 4^ ^be ; Qg^i cosar xhe.rji^^rt 
in fresco vuoi^/ea^r^.tcK)»tlff A \iÌW e .ritoccato in 
secco con tempera (i). Biancheggia il detto ves),i« 
fléKi»;. frésco., ^U';»3ftnz* ^be>t h^,4eliU» d^gU altlf^ 



'Jì: .: ■ ' j , !•; fi . * i ■ ' • i .\^,^> 



^ colorire un vestire , m fresco , 
, cangiante g (^ilPÌgn¥/*Qgnolo. 

I^e y^ioi farB'^aB|^ia«te in ifrf!aeo'<,NtolH bianico san- 
gioyanni e. negro. V e \fa' Ani: colore tli iva jo, che si 
chiama cignerognolo. Campeggialo ; bianclieggiak| 
fital vuoi di^aUprine ,: e qvs^idii biancd swgi0n 
yaiuii.^Dà;gtf soaii];i:0 vuQÌi4i(n^«^ dvukfi di;|H^ 
w^ o vuoi'di v^rdci isciiro; \ chct. ij, . 

- "'■: ' ^ -f iioi>iri)i'. .1!!., > ') .«*»;.;...,■: ^ ìì^-/ 



1. i> 



.1! // ■;: .1 i::^ 



*' V > ' » ' ' l'i "^iV i " I n »' . 



(i) Quésto passo dimósti^a b la l)ttòìia fede dell* A. , o che a^suoi 
tempi r arte non era ancora venata in quella altezza , ove ftetr 
vei^ di'^pof': |>€ròM n Yàsari ^capJiÙX*. intod* alle ci/^ti te. par- 
landole! dijpiiftgèr^ id fire'ftco ^ chiama cOc; vilmma il riioécare in 
zeùóòì Vet quaftito peto ^' osson^uM) <l[iinUtaiaieAte i UvoH in fresoo 
de*^ù ^agSardi ma(eitriv soliò' beik rari qUeUi chemostriUsi esenti 
da?-« t o eehì ki «ecco» comprese le opere -del^iiairi medesimo « Il Cor- 
radi nsjo di ritoccarle ad olio , e il JK[ei)gs a Ltte stemperato qoIIo 
spjUJto.di ncquavit^, .qo^ei lip^rta j^ |l^«eQPs»;^« ]9^ ri^cAilùth ^p 
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Gap. LXXIX. 

A colorire un cangiante dilacca^ in secco. 



ij e vuoi fare un capgiante in secco, cainpeggialò 
di lacca ; biancheggialo d'incarnazione , b vuoi di 
giallorino . Aouibfa gli scuri , o vuoi di lacca pu-' 
ra , o vuoi 4i bisso con tempera. 

C^ p, I4XXX. 

A colorire un cangiante^ in fresco 
o in secco ^ d^ ocria. ^ 

à^e vuoi fare un cangiante in fresco o in sécco « 
campeggialo d' ocria : bianpIiee^alQ ^con ibiancq i é 
r aombra di verde , nel chiaro ^ e T oscurq, di oiegre 
e di sinopia, o vuoi d* fq^atisto. ;. , 

Gap. LXXXI. ^ 



A colorire un i^^timento Òerei^fihq , 
innesco o in secco. 

1^51 e vuoi fare uo vestire berettino , talli nero 
ocria ; cioè le due parti ocria , e il terzo nero ; e 
digrada i colori , come indietro V ho inaegnatp , e 
in fresco e in secco* 
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Gap. LXXXII. 

jA colorire un yestimento^ in fresco e in secco ^ 

di colore berettino rispondente 

al colore di legno. 

ole vuoi fare un colope, di legno, togli ocria , ner 
gfo, e sinòpia ; ma le due partì ocria, e negro e 
ros^o per la metà deir^òcria. Ì)igrada i tuoi jcolori 
di questo in fresco , in sécco , e in tempera. 

C A p. LXXXIII. 

'Afdté un l>esiired^ azzurro dèlia Magna^ 

o olirà marino 9 o mantello 

di nostra Donna. 

Oe vtl^Òi^fóté utf mantello (il nòstra bonnà d' az* 
iurrò^ deìla^ 1Vlàjgùa% o àllro S' estere che voglia fa- 
re sodo d' azzurrò .Jprìnìa fii fréécò càinpeggia " il 
mantello , o ver vjB&tire,,.di sinopia e di nero; ma 
le due parti sinopia Ve^ il ìevió tiei'ò. Ma prima grat- 
ta la perfezione 4eUe pieghe^ con qualche punteruolo 
di ferro, o aguìgiella ; poi in fresco togli azzurro 
della Magna lavato bene, ò Vuoi èon lisciva, o vuoi 
con acqu^ chiara , e rimenato un poco poco in su ia- 
pietra da' trlàre/'^Poi , se F'^fezurrò è dv buòii colo-* 
rè è pieno , dettivi dentro uh' poco di colla stem- 
perata , 'né troppo forte , riè troppo lena , che più 
innanzi te ne parlerò. Ancor metti nel detto azzur- 
ro un rossume d'uovo ; ma se V azzurro fosse chia- 
retto , vuole essere il rossume di questi uovi d^Ua 
TÌlla, che sono ben rossi. Rimescola bene insieme , 
con pennello di setole morbido : ne dà tre o quat- 
tsro volte sopra il detto vestire . Quando Thai ben 
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campegfgiato , e che ^ia asciutto, togli un pocd d'in- 
daco e di negro , e va aoinbrando le pieghe per • lo 
mantello , il più che puoi ; pur di punta ritomatt- 
do più e più fiate in su le ombre. Se Tuoi in su* 
dossi delle ginocchia , o altri rilievi biancheggiare 
un poco, gratta l'azzurro puro con la puntila dell'asta 
del pennello. Se vuoi mettere in campo , o in ve- 
stire, azzurro oltra marino i» temperalo all'usato mo- 
do di quello della Magna; e sopra quello danne due 
o tre volte. Se vuoi aombrare le pieghe, togli un 
poco di lacca fina, e un poco di nero temperato 
con rossume d'uovo. Aombralo gentile, quanto puoi, 
e più nettamente; prima con poca di quella, e poi 
di punta, e fa men pieghe che puoi, perchè F az- 
zurro oltra marino vuol poca vicinanza d'altro' mK» 
scuglio. 

Gap. LXXXIV. 

A fare un vestire negro di abito di monaco 
o di frate , in Jresco e in secco. ' 

lì^e vuoi fare un. vestir negro d'abito di frate, o 
di monaco, togli il nero puro, digradandolo di più 
ragioni, come prima ho detto di sopra, in iresco^ 
in secco, temperato. 

Gap. LXXXV. 

JB^Z modo di colorire iqia montagna 
in fresco o in secco* , 

Se ™o> ._„«,..... e.. «^,. 
un colore verdaccio, di. negro una parte, d ocria le 
due parti. Digrada i colori , in fresco , di bianco SW"> 
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sa ten^iera;r.e ih secco, con biacca e tòn tempera; 
e -dà loro quella, ragione^ che dai a una figura di 
l scoro .^ di rilievo. £ quando hai a fare le mon-* 
lagne ,: che pajano più a lungi ^ più fai scuri i tuoi 
colori; e le fai dimostrare più appresso , fa i colori 
più chiari (i) . 

Gap. LXXXVI. 

Il modo di colorire alberi , ed erbe ^ 
e verdure^ in fresco e in secco 

l^e vuoi adomare le dette montagne di bòschi 4'ar« 
beri, e d'erbe, metti prima il corpo dell' albero 
di nero puro, temperato: che in fresco mal si pos- 
sono fare. E poi fa un grado di foglie di verde scu- 
ro, o pur di verde azzurro, che di verde terra non 
è buono; e fa che le lavori bene e spesse. Poi fa un 
verde con giallorinp, che sia più chiaretto; e fa del- 
le foglie meno, cominciando a ridurti a trovare del- 
le cime. Poi tocca i chiarori ilelle cime, pur di gial- 
lorino ; e vedrai i rilievi degli alberi e delle ver- 
dure; ma prima, quando hai campeggiato gli albe- 
ri di negro in pie\ calcina i rami degli alberi, e 
.buttavi su le foglie, e poi i frutti; e sopra le ver- 
dure butta alcuni fiori e uccelletti. 



(i) Questo paàso sembrerebbe o corrotto dagli amanuensi , o un. 

abbaglio del medesimo Gennino, se non sapessimo che i maestri di 

quell' età poco intendevano della prospettiva aerea, come lo dimo^ 

strano l'opere loro, nelle quaJi sono ritratte montagne e paesi. In- 

^yertcndo Tordiné di quest'ultimo precetto, si poteva rettificare il co- 

• iice; ma *i vuole lasciare nel suo modo, anche perchè pòssa servii 

*ife alk storia d^U'arte# 
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' in Jre^a e in sepco • 

a ™.r^ «««..«.,«.. ....«,. 

^la gt^aiùtozza che:iti^oi;> e abbatti^.le fila.. Poi x;am^ 
poggiali eoto verdacciov P QOn ver<ie terra, fo in fjrer 
sco o Ì0 seccò 4 che siiabea liq^4pj ;<^ q^a^puf^ 
fare di bisso, qual di cigoerognolo, qual di verd^, 
quale in colore berettino , e per lo simile di quel 
colore tu vuoi. Poi fa una riga lunga, diritta, e 
gentile, la quale dall' uno de' tagli sia sinuosetta, 
che jion s'accosti al muro; che fregandovi, o an- 
dando su col pennello e col colore, non t'imbratte- 
rà niente; e lavorerai quelle cornicette con gran pia- 
cere e diletto; e per lo simile, base, colonne, ca- 
pitelli, frontispìzj, fioroni, civori(rt),e tutta l'arte del- 
la mazzànaria, che un bel membro dèirartè nostra, 
e vuoisi fare con gran diletto. £ tieni a mente , che 
quella medesima ragione, che hai nelle figure dei 
lumi e scuri, così conviene-avere questi ne' casamen- 
ti; per tutta questa ragione, che la cornice, che fai 
nella sommità del casamento, vuol pendere d'allato 
verso lo scuro in giù : la cornice del mezzo del* 
casamento, a mezza la faccia , vuole essere ben pa- 
ri e uguali va : la cornice del fermamento del casa* 
mento di sotto vuole alzare in su per lo contrario 
delia cornice di sopra, che pende in giù . 



(«) Civori invece di ciloriL 
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Gap. LXXXVIlt. 

Il modo del ritrarf e 'una montagna 
del naturale . . « 

l^e vuoi pi^Iiarie tuona itiatrtéva: di montagne,^ é 
che pajnt) naturali t togli- di 'piètre gtandi che sie-' 
ilo scogliose;, e non polite; erìtrane dd «naturale \| 
dando i lumi e Éicuro, sécoiido chela ragione t'ac- 

òonscnte. '' » :. t 

■/ . . .j ' ^.■ 



. . Finisce: .fe terza parte di quésto, libro 
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INCOMINCIA LA QUARTA PARTE (i) 

C A p. LXXXIX. 

In che modo si lavora a olio in muro, 
in tavola^ in ferro, e dove vuoi. 

Xnnanzi che più oltre vada^ ti voglio insegnare a 
lavorare d' olio ,. in muro o in tavola, che T usano 
molto i tedeschi: e, per lo simile, in ferro e in pie-* 
t]ra • Ma prima diremo del muro . 

.G A p. XG, 

Per che modo dei cominciare a lavorare 
in muro ad olio • 

X smalta in muro a modo che -lavorassi in fresco: 
salvo che, dove tu smalti a poco a poco, qui tp 
dei smaltare distesamente tutto il tuo lavoro . Poi 
disegna con carbone la tua storia , e fermala o con 
inchiostro o con verdaccio temperato . l^oi abbia un 
poco di colla bene inacquata. Ancora è miglior tem- 
pera tutto r uovo sbattuto con lattificio del fico in 
una scodella; e mettivi in su '1 detta uovo un mi- 
glinolo d'acqua chiara. Poi, o vuoi con ispugna 
o vuoi coi pennello morbido e mozzetto, daine una 
volta per tutto '1 campo che hai a lavorare; e la- 
scialo asciugare almen per un di (3) . 

(1) Manca nel codice questo tìtolo. 

(2) Il Vasari , nella sua intTO(la2done alle tre arti , inde- 
gna id cap, XJQL come si dipìnge a olio nel muro , ma con mol- 
la diversità* Perchè egli mole che *1 muro sia secco, e che gli é 

6 
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C A p. XCI. 

Come tu dei fare Tolio buono per tempera ^ 
e anche per mordenti^ bollito conjuoco. 

Jr erchè delle utili cose , che a te bisogna sapere 
sì per mordenti sì per molte cose che ^' adovra, ì% 
conviene saper fare quest' olio ; imperò togli una 
libra, o due o tre o quattro , d'olio di semenza di 
lino, e mettilo in una pignatta nuova; p s'è inve- 
triata, tanto è migliore. Fa un fornelletto, e fa una 
buca tonda , che questa pignatta vi sìa conmessa 
a punto, che '1 fuoco non possa di sopra; perchè'l 
fuoco vi anderebbe volentieri, e metteresti la peri- 
colo l'olio, e anche ^da bruciare la casa. Quando 
hai fatto il tuo fornello , e piglia un fuoco tempera- 
to: che quanto il farai bollire più adagKo, tanto sa- 
rà migliore e più perfetto. E fallo bollire per mesjr 
zo, e sta bene. Ma per fare mordenti, quando è 
tornato per mezzo *, mettivi per ciascuna libra 
d* olio un' oncia di vernice liquida, che sia bella 
p chiara; e questo .cotale olio ^ buono per mordent;.' 



dia sopra una mano d* olio (di seme di lino, e poi una mistura di 
pece greca, di mastice, e di ^^ernice grossa. Insegna in oltre un al- 
tro modo da lui provato buono , pel quale fa d' uopo fare due in- 
tonachi al muro , ma sempre raccomanda che tutto sia perfettamen- 
te secco. Qui per Io contrario Cennino dimostra a dipingere a olio 
un muro fresco con modo assai semplice , pel quale dopo un di so- 
lo si lav^ora. Tocca a^ moderni arte&ci lo sperìmenttùrc quale sia più 
ficile e migliore modo. 
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Cap. XCII. 

Come nfa l' olio buono e perfetto ^ 
. , cotto al soh f . 

C/uànd^ tu hai fatto quest'olio, U quale si cuo-- 
■ ce ancQFg per uu altro modo ( ed ^ più per^ 
fetto da colorire; ma per mordenti vuol essere pqr 
di fuoco, cioè cotto J abbi il tuo olio di semen- 
za di lino : e di state mettilo in un catino di 
bronzo o di rame , o in bacino . E quando è ir 
sole lione, tiello al spie; il quale, se vel tieni tari- 
lo che tornì per me2?zo, è perfettissimo da colori^ 
re- E sappi, che a Firenze l'ho trovato il migliora 
e 1 più gentile che possa essere . 

Gap. CXIIL 

Siccome dei triare i colori ad olio ^ 
e adoperarli in muro. 

XVitorna a ritriare, o vero macinare, di colore ia 
colore, come facesti a lavorare iu fresco; salvo do-^ 
ve triavi con acqua , tria ora con questo olio . I) 
quando li hai tria ti, cioè d' ogni colore (che cia-^ , 
sclieduno colore riceve folio, salvo bianco sangio-» 
vanni), abbi va^ellini dove mettere i detti coloi, 
(ài piombo o di stagno. El se non ne truoYi , togli 
degl' invetriati , e mettivi dentro i detti colori ma-» 
cinati: ripongli in una cassetta, che stieno nettamene, 
te . Poi coQ pennelli di vajo, quando vuoi fare un 
vestire di tre ragioni , siccome t' ho detto , com-» 
partiscili emettili ne' luoghi loro : conmettendo be-» 
ne r un colore con F altro , ben sodetti i colorì , 
Poi sta alcun dì , e ritorna, e vedi come soq cO'; 

a* 
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Terti , e ricampcggia come fa mistieri . E cosi fi^ 
dello incarnare , e di l'are ogni lavoro che vuoi fa- 
re : e così montagne , arbori , ed ogni altro lavo-^ 
ro . Poi abbia una piastra di stagno o di piombo^ 
che 8Ìa alta d'intorno un dito , siccome sta una 
lucerna ; e ti ella mezza d' olio , e quivi tieni i 
tuoi pennelli in riposo , che non si secchine . 

Gap. XCIV. 

Uome dei lavorare ad olio in ferrOyin tavola, 
in pietra . (i) 



E 



per lo simile in ferro lavora , e ogni pietra , 
ogni tavola , incollando sempre prima ; e cosi ii^ 
vetro , doye vuoi lavorare . 

q A p,. xcv, 

Jl modo deir adornare in muro ad oro , 
o con istagno . 



o. 



'ra poi che dimostrato t* ho del modo del la^ 
vorare in fresco , in secco , e ad olio , ti voglio 
dimostrare a che modo dei adomare il muro con 
istagno dorato in bianco , e con oro fine . £ nota ^ 
che sopra tutto fa con meno ariento che puoi , 
perchè non dura , e viene nero in muro e in le- 
gno 4 ma più tosto perde in muro . Adopera in suo 

(i) Sempro^ pia è manifesto che il Vasari non ha letto il librp 
di Ceiuìino , perocché non darebbe come nuova inventiva de^ suoi . 
tempi il dipingere a olio sulla pietra; siccome ha al cap. XXIV àel-z 
la introd. alle tre arti del disegno , ov'egli non fa menzione del fer-r 
tQ e dQl vetro , su cui si lavorava a olio ncU'ttà di Cennino, 
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cambio innanzi dello stagno baXtuto , ò vegli sta- 
gnuoli . Ancora ti guarda da oro di metà ^ che 
di subito Tiene negro i 



1 



Gap, XCVI. 

Come dei sempre usare di lavorare 
, oro fine ^ e di buoni colori • 



^n muro il più hanno per usanza adornare ^^oìi 
istagno j dorato , perchè è di meno spesa . Bene ti 
(do queistQ copsiglio , che ti sforzi di adornare, sem- 
pre d' prp fine, e di .biioni colori, massimamente 
in nella figura di nostra Donna . £ se yuoi dire ? 
ima, povera persona non. può fare la spesa ; rispon- 
doti : che se lavori |bene (e dia tempo nelli tuoi 
lavorile di buoni colori, acquisii fanàa in tal mo- 
do , che una ricca persona ti verrà & pagare per 
la povera ; e sarà il nome tuo sì buono in dare 
l>uon colore , che se un maestro ara un ducato 
d' una figura 4 a té ne sarà proferto diie , e vier- 
rai ad avete tua intenzione ; come che proverbio 
antico sia : chi grossamente lavora , grossamente 
guadagna. E dove non ne fossi ben pagato. Dio e 
nostra Donna te ne fa di bone all' anima e al cor« 
pò . (0 



(1) Quasi gli stessi precetti dona a' pittori Leon Batista Alberti 
nel principio del lihlU della pittura, dicendo : „ che la henevoìenzia 
9, giova ad un maestro grandissimamente ad acquistarsi lode ed a 
» proccaciarsi ricchezze ; perciocché da questa beìievolenzÌ€i awie* 
„ Tie, che tcd volta i ricchi sono jnossi a dar guadagno priricipalmen* 
9t te a questo modesto e buonoi 
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■ ■ c'a p. XGV'ii^- ■ '■■■''■ -■:■'■= 

In che modo dei tagliare lo stagna ìhmatOy 
.e? ador ìlare. 

fi dando adorni di stagno, o tianco o dorato, che 
l'abbia a tagliare con Coltellino ; prima abbia 
tin' asse ben pulita, di nbce a <li pero o di su- 
sino i sottile non troppo : per ogni parte quadra, 
siccòrtt' è un • foglio reale . Poi abbi *deflk vertice 
liquida .* ungi bene qtìésta JlS^àe : mettivi su ^l! tuo 
p,ezzo di stagno, ben distesò e pulito; Poi \a ta- 
gliando con coltellino , bene aguzzato nella pun-, 
ta ; e con riga taglia^ le filtfzza di quella làr^iez- 
za che vuoi lare i fregi , ò vuoi pur dì stagno , o 
vuoi sì larghi, che gli adorni poi o di negro o di 
altri colori .' 

G A P. XCVIIt 

CoTìtesiJa lo stagno i^erde per adornare. 

.ncorai , per adornare i detti fregi , togli del vet- 
de rame , triato con olio di linseme ; e danne di- 
stesamente s(u per un foglio di stagno bianco t che 
sarà un bel verde . Lascialo ben seccare al sole r 
poi in suir asse disfendi con vernice : poi taglia con 
coltellino^ ò vuoi prima cori" istampià fare o roset- 
tine ,0 qualche belle cosette : e con vernice li- 
quida ungi r asse , e quelle rosette vi pon su : poi 
r attacca al muro ^ Ancora , sé vuoi fare stelle d' oro 
fino , o mettere la diademaì de' santi , o adomare 
con coltellino , come ti ho detto , ti conviene pri- 
ma mettere T oro fine ìu su lo stagno dorato . 
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Gap. XCIX. 

Cóme si fa lo stagno dorato , e come colla 
detta doratura si mette d'orò Jine • 

Xjo stagno dorato si fa in questo modo. Abbi 
un* asse lungai tre o quattro braccia , ben pulita ; 
e ungési con grasso o con sevo . Mettivi su di 
questo stagnò bianco : poi con uno licore , che si 
x^hiama doratura , si inette sopra il detto stagno iu 
tre o ili quattro luòghi , poco per luogo ; e colla 
palma della mano si va battendo su per questo 
stagno, gualivando quésta doratura , così in un luo- 
go come ih un altro ; Al sole lasciala bene seccai 
re. Quando è quasi asciutta, che poco poco pizza, 
allora abbi il tuo oro fine , è ordinatamente metti 
e ri cu opri il detto stagno del detto oro fine . Poi 
puliscilo con la bambagia ben netta : spicca lo sta- 
gno dall'asse; è quando il vuoi adoperare, fa con 
vernice liquida ^ è fanlié quelle stelle è quei lavo- 
ri che vuoi^ a modo che fai dello stagnò dorato. 

Gap. C. 

Come si debbano fare é tagliare le stelle ^ 
è metterle in muro • 

JLn prinia hai à tagliare le stelle tutte colla riga ; e 
dove le hai , a mettere \ metti in su l'azzurro ( dove 
viene là stella ) prima una bollottòlinà di cera ; e 
lavoravi la stella à razzo a razzo , siccome hai ta- 
gliato in su Tasse i £ sappi , che si i^ molto più 
lavorìo con meno orp fine ì che non fa a xnettcre 
ik miordénti . 
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C A K CI. 

Come del detto stagno^ mettuto d^orojlney 
'puoi fare le diademe de santi in muro. 



J\ ncora se vuoi fare le ^ diademe de' santi senza 
mordenti , quando hai colorita la figura in fresco , 
togli una agugella ^ e gratta su per lo contorno 
della testa . Poi in secco ungi la diadema di ver- 
nice : mettivi su il tuo stagno dorato , o ver met- 
tudo d' oro fine ; mettilo sopra la detta vernice , 
battilo bene colla palma della mano , e vedrai i 
segni che facesti coli' agugella . Togli la punta del 
coltellino ben arruotata , e gentilmente va taglian- 
do il detto oro ; e X avanzo riponi per altri tuoi 
lavori • 

Gap. CIL 

Come dei rilevare una diadema di calcina , 
in muro . 



s 



appi , che la diadema (i) si vuole rilevarla in 
su lo smalto fresco con una cazzuola piccola ^ in 

I f I I. f 1 I >V II I ■ I ■■ ■ 

(i) Gio. Battista Armenìni nel suo libro de' veri precetti della 
pittura , ed. uenez. pag.go. e in molti altri laoghi ,tratta un poco trop- 
po severamente que' vecchi maestri che forono tra Giotto e Pie- 
tro perugino , e specialmente là* dove, a cagione di queste diademe H- 
lerate di gesso con varii strafori dentro, e delle stelle d^oro fino che 
mettevano ne'campi , dice : e cosi si passavano con simili bassezze 
ec^ Ma egli arrebbe dovuto considerare, che coloro crearono Parte, 
la quale come tutte le cose umane non poteva giungere ad un 
tratto al suo perfezionamento , e ehe ii) mo liscose non furono mai 
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questo modo . Quando hai disegnata la testa della 
figura, togli il sesto, e Tolgi la coróna. Poi piglia 
un poca di calcina , ben grassa , fatta a modo d'un-^ 
guento o di pasta , e smalta la detta calcina , gros^ 
setta di fuori intomo intomo , e sottile inverso il 
capo . Poi ripiglia il sesto , quando hai ben puli- 
ta la detta calcina ; e col coltellino va tagliando 
la detta calcina su per lo filo del sesto , e rimar- 
rà rilevata . Poi abbia una stecchetta di legno , for- 
te ; e va battendo i razzi d' attorno della diad«-* 
ma . E questo ordine vuole essere in muro . 

Gap. chi. 

Come daVmuro peri^ieni a colorire * 
in tai^ola . 

\Juando non vuoi adomare le tue figure di sta- 
gno , puoi adomare di mordenti , de'quali io trat- 
terò per ordine più innanzi perfettameùte ( de' quali 
potrai adoperalli in muro ^ in tavola , in vetro , 
in ferro , e in ciascuna cosa ) : e quelli che sona 
forti e sufficienti a stare air aria , al vento , e ali* 
acqua , e quelli che sono da vémicare , e quelli 
che no . Ma vogliamo ritornare al nostro colori- 
re , e di muro andare alle tavole , o vero ancone, 
eh' è la più dolce arte e la più netta , che ab- 
biamo neir arte nostra (i) . £ tieni bene a mente ^ 



vìnti dappoi . Ond^ è che a loro si deve da^ posteri grand^ (^ligae 
rispetto , né senza quelli avrebbe egU mai né dipinto r.n^^^c^ritto 
delle cose ddUfi pittura. ; ^ . v -. \ 

(i) Il dipingere a tempera^, di che qui imprende a psu^lare^.C^nning , 
pare, secondo il testimonio di Plixiio lib«lUP(*V. cap« io. , inventata , 
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che clii imparasse a lavorare prima iix muro , e poi 
in tavola', noa viene così parfetto maestro nell' ar- 
te , coQle perviene a imparare prima in tavola e poi 
in muro:. 



Finisce lu quarta parte del detto libro . 



. •» 1 



-àSf . 



r . «i) : 



da Xudio pittore tornano vissuto al tempo di Augusto: „ non frcai- 
n df^o 9i. Il^I^^'9 A^^g:?£^(Lf??^^*?.A.W prinuis insUtuit concems" 
^ simam parietum pictiircan^ viUas et porticus ac topiaria opera Ju- 
„ -cos , nemora , coUes , piscinas , euripos , amnes , littora , tjiiialia (]uis 
^optarci 9 i^rias ibi ohamhidcmiiian species^aut navigantiian ^ ter^ 

„ raqm viUas adeuntium aselli&^aut vehicidis idemque 

„ suhdialihus mariiUmas urtfés pfngere irisUtuit bhmdisiimo asp^^ 
n duy minimóque iropendio. 



V. 
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INCOMINCIA LA QUINTA PARTE (i) 

C A p. CIV. 

J(? di^.inodo dei -pervenire a star^, alV arte 
,; ^ del liworar^ i^ ^!^oÌa^ : 

W^';"^ \ •/;; ^^ ' -' • \ ' 

l^ap^i ' fehe tion voWèbbe essere men temjpó a im- 
parare : come , prima studiare da piccino un anno 
a lisàtef il diségno 'rféllà tavolisi i^oi' state con mae- 
stro a bottega , èh'é él^esfse^ lavòtare di tirtti i mem- 
bri die appartiene ili lioètr arte ; e stare e inco- 
minciatSe'a triare de' eoi ori ; e impartite a cuocere 
delle colle , e triade* de^ gèissi ; e pigliare la pratica 
deir ingessare le ancon'è, e rilevarle , è raderle ; met- 
tere d*' orò : granate Bene ; per tèmpo di sei anni . 
E poi', in praticare a colorire : adornare di mor- 
denti STàt dtappi d^ oto r usare di 'lavorare di mu- 
ro ; per altri sei anni, sértpre disegnando , non ab- 
bandonando mai né in dldi fèsta , uè in dì di la- 
vorare . E ^così là 'natura per grsinde use)" si con- 
vertiscé' in buona' jitatica .Altriménti, pigliando al- 
tri ordini , non sperare mai che vegnino a bene e 
perfezione . Che molti sono che dicono , che senza 
essere stati con maestri hanno imparato Tartè. Noi 
credere , 'ehè io ti do l'esempio di questo libro; 
studiandolo di dì e di notte , e tu non ne Teggia 
qualche pratica con qualche maestro , non verrai 
mai da niente , non che tìiai possi con buon volto- 
stare fra i maestri . 



(i) Manca nel codice «questo titolo. 



Digitized by LjOOQIC 



)( 9' )( 
, C A p. cv. 

u4 che modo si fa la colla dinasta 
o i^er sugo lo . 

J. ricotniticiàndo d lavorare in tavola còl nòitife del- 
la santissima Trinità, invocando sempre suo nome 
e della gloriosa vergine Maria , porre ci conviene 
il fondamento z cioè , e' soii^o chi^uiate di .più r^o- 
ni. colle {i); L' è yna. colla che, si fa di pfiatà pot^ 
la <» la qus^jlQ è lenona da cartolari e mfi;eatri (;h^ 
fanno libri, ed è l?iupna ^d iucolUre carte l^' ^na. 
coir altra,. e ancora • attaccare staglio con parta. Al- 
cuna volta, ci è di bisogno per incollare carte. per, 
fare i trasfpri . Questa colla si fa per questp xnor 
do. Abbi i^n pignattelio presso a pieu; d'acqua phi^n 
ra r fa cbe si scaldi bene , Qjuan^P vuol borire , 
abbi della farina bene tamigiata:,, mettine^ a poco a 
po<;o in su '1 pigi^attelloj ,. di cpnjtinuo rimenarido. 
cpn uno steccplicm^iXascì^ila bollire, e fare che non 
sia troppa soda • ^^ralla i fupri ,: mentila in una sco- 
della .Se. vuoi ch^ non puzzi , mettivi del sale ; e 
cosi r adopera. quApdo tu n }m per bisogpo ^ 



(i) Genuina dà :qui una specie di trattato intOrho le colle , e 
il loro uso . !lggli è più prolisso sopra qtuesta Jilateria, perchè a^ suoi 
tempi n' era ipaggiox; bisogno per le tempere . Egli però non co- 
nosceva le collp àìFlcavdra^ a bocca ^ e di piedi di citello 9 deUe 
quali i^. Marcucci sag* cincdiL face. 187 e seg. Vitruvio e Plinio 
parlano sovente delle colle poste in opera da' pittori per dipingere . 
Il primo, ab. FIL cap. 10. ,dice: relicjua tectores glutinian ctdmi- 
scvittcs in pcerietibus uiunhtr • U secondo ne parla al Hb. XXX V« 
cap. 6. 
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c A p. evi. 

Come dei fare la colla da incollare 
pietre . (i) 

Jjj una colla , eh' è buona a* incollare pietre : e 
^esta si fa di mastrice , di cera nuova , di pie- 
tra pesta , tamigiata , e poi al fuoco distemperate 
bene insieme . Abbi la tua pietra, spazzala^, scalda- 
la bene , mettivi di questa colla . Durerà sempre 
al vento e all' acqua , se ne incollassi rote d' agu- 
giare , o ver d'arrotare , o mole da macinare . 

Gap. CVIL 

Come si Ja la colla da incollare i^asi 
di i^eiro . 

Pj una colla , la quale è buona da incollare ve- 
tri , o orciuoli , o altri belli vasi da Domasco o da 
Majolica , che lusserò spezzati . Questa tal colla ab- 
bi vernice liquida , un poca di biacca è di ver- 
de rame . Mettivi dentr.o di quel colore eh' è il ve- 
tro ; s' egli è azzurro , mettivi un poco d' indaco ; 
s' egli è verde , vinca il verde rame , e sic de sin- 
gulis . £ tria bene queste cose insieme , come puoi 
Sottilissimamente . Piglia i pezzi de' tuoi vasi rotti , 
o mugligli : e se fossero in mille pezzi , conmet* 
tili insieme, ponendovi di questa eolla sottilmen- 
te . Lasciala seccare per ispazio d' alcuni mesi al 

(i) Dioscoride, Zt^.^cop. 121., insegna a fare colla per incollar 
pietre; e dice, che,, si fci di colUt taurina^ di mcirnio , e della pie- 
„ ira chiamata parlo ; ond' è che qui per la pietra pesta detta da 
Cenniao , credo si voglia intendere fi marmo bianco statuario . 
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sole ed al vento : e troverai i detti vasi essere più 
forti, e meglio da difendersi dall' acqua là dove 
sono spezzati , come dove sonò saldi . 

Gap. CVIII. 

A che modo si adopera la colla di pesce , 
e come si distempera . 



E. 



jgli è una colla, che si chiama colla di pesce. 
Questa colla si fa di più ragione pesce . Questa ^ 
Dcieltendosi così il pezzuolo , o vero spicchio , in 
bocca tanto bisogni , e un poco fregandola a carte 
di pecora o altre carte , attacca insieme fortissi- 
mamente . A struggerla , è buona e perfettissima a 
incollare liuti , o altre cose gentili di carta o di 
legname o d' osso . Quando la metti al fuoco , met- 
tivi per ogni spìcchio mezzo miglinolo d' acqua 
chiara . 

Gap. CIX. 

Com.e sija la colla di caravella 9 e come si 
distempera^ e a quante cose è buona. (l) 



E 



Ha è una colla , che si chiama colla di spìc- 
chi , la quale si fa di mozzature di musetti di ca- 
ravella ^ peducci , nervi , e molte mozzature di 

(i) Colla di caravella si chiama anche oggidì in molti luoghi 
d' Italia la colla forte . Pare che la voce caravella , non registrata 
da' vocabolari 9 derivi da capretta , caprella , cavra o cavrella , da 
cui per inversione carewella • L' A. qui la chiama anche coUa di 
spicchi . 
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pèlli . Questa tal colla si fa di marzo o di gen- 
najo , quando sono quelli grandi freddi o venti : e 
fassi bollire tanto con acqua chiara, che torna men 
che per mezzo . Poi la metti ben colata in certi 
vasi piani , come conche da gialatina o bacini . La- 
nciala stare una notte . Poi la mattina con coltello 
la taglia a fette cotpe di pane : mettila in su stuore 
a seccare a' venti , senza sole ; e viene perfetta col- 
la . La quale colla è adoperata da' dipintori , da' 
sellari , da moltissimi maCvStri , siccome per lo in- 
nanzi ti mostrerò . £d è buoàa colla da legname 
e da molte cose ; della quale tratteremo compiuta- 
mente , a dimostrare in ciò che adoperarsi può , e 
in che modo in gessi , in temperar colori , far liu- 
ti , tarsie , attaccar legni , fogliame insieme , tem- 
perar gessi , far gessi rilevati ; e a molte cose i 
buona . 

Gap. ex. 

Perfetta colla a temperar gessi da ancone , 
o {^er tavole . 



E. 



|ir è una colla , che si fa di colli di carta di 
pecora e di cavretti , e mozzature delle dette car- 
te . Le quali si lavano, bene , mettonsi in molle un 
di innanzi le metti a bollire ; con acqua chiara 
la fa bollire taqJ:o , che torni dalle tre parti una • 
E di questa colla voglio , che quando non hai colla 
di spicchi, che adopri sol di questa per ingessare 
tavole o vero ancone ; che al mondo non ne puoi 
fivcr la migliore . 
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Gap. CXL 

Cfolla , la quale è buona a temperare 
azzurri e altri colori . (1) 



jlla è una colla , la quale si fa di raditura di 
carta di cavretto o di pecora . Falla bollire , che 
torni pet* terzo , con acqua chiara . Sappi eh* è una 
colla chiariasima , che pare un cristallo , e buona 
a temperare azzurri scuri . £, dove avessi campeg- 
giati colori che non fossero stati ben temperati , 
dà una man di questa colla , e ritempera i colo- 
ri , e raffermali ; che gli puoi verniciare a tua pò* 
sta se sono in tavola , ed eziandio azzurri di mu- 
ro . E anche sarebbe buona a temperare gessi : ma 
ella è di natura magra ; e al gesso , che ha a te-» 
nere oro , vuol rispondere grassetta . 

Gap. CXII. 

A fare una colla di calcina e di 
formaggio . 

JjjUa è una colla , la quale adoperano maestri di 
legname ; la quale si fa di formaggio , mettudo in 



(1) Il Vasari al cap. XX. deUa introd. cdle ire arti ec. dice , che 
i vecchi maestri temperavano gli azaiurri solo con colla di carnicci, 
perchè la giallezza dell' uovo li avrebbe fatti diventar verdi . Ma il 
nostro A. , che ne aveva più pratica per l'uso , assegna qui anche al* 
tre ragioni , Al cap. CXLI« prescrive di temperare 1' azzurro ol- 
tre marino con rossume d' uovo , comechè poco ; non cosi però al 
cap. LXXXIII, ove vuole che si temperi V azzurro con un rossume 
intero d' uovo , anzi di ^uc' della villa perchè sono più rossi , 



<* 
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mollo con acqua . Rimenala con un* ascìeila a due 
mani con un poca di calcina viva : mettila da un* 
asse a un' altra ; le conmette e attacca bene in«* 
sieme V una coir altra . E questo ti basti al lare 
di più maniere colle * 



Finisce la quinta parte di questa libra, (i) 



(a) Qui è ripetuto che termina la quaru parte del libro . Po- 
trebbe però essere errore dell'amanuense , il quale abbia letto ^uar« 
ia per quinta . É però da osservarsi che questo quinto libro sareb- 
be assai corto , D' ora innanzi non si trovano più divisioni di parti 
del libro. Ma ciò poco importa, giacché {capitoli proseguono oa« 
dimit^xnente con aumerl insino alla £n«* 

7 
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INCOMINCIA, LA SESTA PARTE . (i) 

P A ^. GXIII. 

Come SI dee incominciare a lavorare in tat^ola^ 
q vero ancona • 

\ /ra vegniamo ^\ fatto del lavorare in ancone , q 
vero in tavola . Prima vuol essere V ancona lavo- 
rata di un legname ^ che si chiama arhcro o vero 
pò volare (2), che sia ben gentile, o tiglio, p sa- 
ìigaro . ìu prima abbi il corpo delF ancona , cioè 
piano ; e procura , se v* è groppi magagnanti , q 
$e r asse tusse niente unta , fa tagliare tanto dell* 
asse che X untume vada via ; che mai nop ti po- 
trei dare altro rimedio • * 

Fa che il legqame sia ben secco ; e sf fusse 
figure di legname o foglie , che le potessi far bollire 
in caldaja pon acqua phiara , mai quel legname ti 
farla cattiveria di fenditure. 

Ritomianio pure ai groppi. Q ver nodi,e altre man- 
pinze che avesse il piano della tavola. Tolli col-? 
li di spicchi forte , tantoché un miglinolo o ver 
bicchiere di acqua . Facci scaldare e bollire due 
spicchi in uno pignattello , netto d'unto : poi abbi 
in una scodella segatura di legname intrisa di que« 
sta colla : empine i difetti de' nodi , e ripiana con 
ima stecca di legno , e lasciala stare » Poi , con una 
punta di coltello , radi : che torni gualiya alF al- 



(1) Manca questo tìtolo nel codice. 

(2) Arbero o popolare , per pioppo • Ancora oggi à chiama 
da^ toscani il pioppo orberò jper antonomasia . 
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tro piano • Va ancora procurando se v* è oeclxio 
o ferro o punta di ferro che avanzasse il pia^ 
no, battilo ben dentro infra T^sse . Abbi poi con 
colla pezzuoli di stagno battuto come quattrini , e 
cuopri bene dov'è ferro . E questo si fa , perchè la 
ruggine del ferro non passi mai sopra il gesso. Il pia- 
no dell' ancone non vuole essere troppo pulito . Abbi 
f^rima colla fatta di mozzature di carte pecorine, boi-* 
ita , tanto che rimanga delle tre parti V una . Ta** 
stala colle palme delle mani : e quando senti che 
r una palpa si appicca coir altra , allora è buo- 
na . Colala due o tre volte . Poi abbi in una pi-* 
gnatta mezza di questa colla , e il terzo acqua , o 
falla ben bollire . Ppi con un pennello di setole, 
grosso e morbido , dà di questa colla su per la 
tua ancona , o sopra fogliami , civori , o colonnel- 
H , o ciò che lavoro fusse che abbia a ingessare ? 
poi lasciala seccare. Togli poi della tua prima col- 
la forte , e danne col tuo pennello due volte so- 
pra il dettQ lavoro , e lasciala sempre seccare , dall* 
una volta air altra ; e rimane incollata perfettamen-* 
te . E sai che fa la prima colla ? Un' acqua che vie- 
ne ad essere men forte , e appunto come fussi di-* 
gìuno e mangiassi una presa di confetto , e beessi 
un bicchiero di vino buono , eh* è un invitarti a 
desinare . Cosi è questa colla : è un farsi accostare 
il legname a pigliare le colle e gessi ^ 



I 



C A p. CXIV. 
Come si dee impannare in tavola . 



ncoUata che hai , abbi tela, cioè panno lina % 
vecchio 9 sottile , di lesco bianco , senza unto di 
nessun grasM • Abbi la tua colla migliore ; taglia , 

7* 
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o straccia lislre grandi e piccole di questa tela : 
inzuppale in questa colla : valle distendendo colle 
mani su per li piani delle dette ancone ; e le vii 
prima via le costure , e colle palnie della mano 
i« spiana bene , e lasciale seccare per due dì . E 
sappi , che lo incollare e ingessare vuole essere iJ 
tempo alido e ventoso . Vuole essere la colla più 
forte di verno . Il mettere di oro vuole tisere il 
tempo' umido e piovoso • 

Gap. CXV. 

Jn che modo si debbe ingessare un piana 
di tatuala , a stecca ^ di gesso grosso • 

l/uando V ancona è ben secca , togli una punta 
del coltello a modo di una mella , che rada be- 
ne ; e va cercando per lo piano se trovi iiocciuoletto, 
p qi^citura nessuna ; e togli via . Poi abbi gessGi 
grosso , cioè volterrano , eh' è purgato , ed è ta- 
migiato a modo di farina . Mettine uno scodellino 
in su la prieta porferitica , e macina con questa 
colla bene , per forza di mano , a modo di colo- 
re. Poi il raccogli con istecca rmettilo in su '1 piano 
deir ancona : e, con una stecca ben piana e gran- 
4icella , ne va coprendo tutti i piani : e dove puoi 
darne di questa stecca , si *1 fa . Poi abbi di questo 
cotal gesso macinato : scaldalo ; togli un pennel- 
letto di setole morbido , e danne di questo gessQ 
$opra le cornici , e sopra le foglie ^ e così ne' piani , 
dt stecca . Negli altri luoghi , in cornici , ne dà 
tre o quattro volte ; ma ne' piani non se ne può 
dare troppo . Lascialo seccare per due o tre dì. Po][ 
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abbi questa mesella (i) di ferro f va radendo su 
per lo piano - Fa fare certi ferretti , che si chia- 
mano raffietti , come vedrai a'dipintori, di più ra^ 
gionì fatti , Va ritrovando bene le cornici e foglia- 
ini , che non rimangano, pieni ; se no guaiivigli , e 
fa che generalmente ogni difetto di piani e. man* 
lamenti di cornici si medichino di questo iuges- 
iare . 



Càp.XXVL 

Come si fa il gesso sottile da ingessare 
toi^ole 



o. 



^ra si vuole che tu abbi d' un gesso, il quale 
si chiama gesso sottile ; il quale è di questo me-« 
desimo gesso , ma è purgato per beùe un mese , e 
tenuto in molle in un mastello . Rimena ogni dì\ 
V acqua ^ che quasi si marcisce , ed escene fuori 



(i) Questa voce nieséUa non si trova nfe' vocabolari • Dalla de- 
scrizione che né fa V À. al principio di questo eap. , si vede che deve 
èssere un coltello cgn la cima convessa e larga, fatta per ràschiiare. 
I tedeschi hanno messer che significa coltello , ma è nome gene- 
rico : e messerkn pet diminutiiro di coltello . Al cap. CXXÌ. 
Cennino ripete mella è non più mesdUi. Se tali voci noQ hanno 
orìgine da' tedeschi, i quali allora, come adesso, facevano molto 
Commercio di ferri lavorati, non saprei dónde derivino. A noi peraltro 
basta intenderne il significato \ Vero è che il monaco Teofilo in de- 
scrivendo, al lib. IL de opere intercisili ^ lo scalpello , dice : c/ein- 
de hàheas Jerros grciciles et kdiores , secùndum cfuantitatem cani' 
porwn , cfid sunt in ima summitate tenues et acuii , in altera ci- 
tisi , qui vacanìiit meziel - Forse queàta roce è più ricina a mc- 
icUà . 
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ogni focor di fuoco; e viene morbido come seta . 
Poi si butta via V acqua : fassene come pane : la- 
sciasi asciugare ; e di questo gesso si vende poi 
dalli speziali a noi dipintori . £ di questo gesso 
'si adopera ingessare per mettere d* oro , per rile- 
▼are , e fare di belle cose . 

Gap. GXVIL 

Come / ingessa uri ancona di gesso sottile , 
e a che modo si tem^pera . 

\^ome tu hai ingessato di gesso grosso , e raso 
ben pulito , e spianato bene e dilicatamente , to- 
gli di questo gesso sottile; a pane a pane métti- 
lo in una catinella d) acqua chiara : lascialo bere 
quant'acqua e' vuole. Poi '1 metti a poco a poco in 
su la pietra proferitica ; e , senza mettervi altr' 
acqua dentro, perfettissimamente il macinar netta- 
mente é Poi '1 metti in su un pezzo di pa^no li- 
no, forte e bianco ; e così fa tanto, che n* abbi 
tratto un pane . Poi il rinchiudi in questo panno , 
e struccalo bene; che F acqua n* esca fuori quanto 
più si può . Quando n' hai macinato quanto ti fa 
per bisogno, ( che ti conviene avvisarti , per non 
avere a fare di due ragioni gessi temperati , che 
non ti gitterebbe buona ragione ) abbi di quella 
medesima colla ^ di che hai temperato il gesso gros- 
so . Tanta se ne vuole fare per volta , che f empe-^ 
ri il gesso sottile e grosso . E vuole essere il gesso 
sottile temperato meno che il gesso grosso . La 
ragione ; che per il gesso grosso é tuo fondamen- 
to di ogni cosa : e per tanto il ti viene bene a 
ragionare , che non potrai struccare tanto il gès- 
so isottile , che qualche poto non vi rimanga dì 
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acqua . E, per questa ragione , fa arditamente una 
xnedesima colla . Abbi una pignatta, nuova , che non 
sia unta ; è se fusse invetriata , tanto è migliore . 
Togli '1 pane cÌì questo gesso , e col coltellino il 
taglia sottile ^ come tagliassi forihàggìò : e metti in 
questa pignatta . Poi vi metti su della colla ; e colla 
mano ^a disfacendo quésto gesso, coinè facessi una 
pasta dia fare frittelle, pianamente e destramente^ 
che noli ti facci spicchi inai . Pòi abbi una cai* 
dajà d' acqua , e falla ben calda , è mettivi que- 
sta pignatta di gesso temperato. E questa ti tiene 
il gesso caldo , é non bolle : che se bollisse , sì 
guasterebbe . Quando è caldo , togli la tua anco- 
na ; è , cori pennellò di setole grossetto e bene 
morbido, intingi in questa pignatta, e pigliane tem- 
peratamente, né troppo né poco; e dahne distesamen-* 
te una volta su per li piani , e per cornici , e per 
fogliami i È vero che in questa prima volta , co- 
me vai dandd, così colle dita e colla palma dèlia 
mano ai tutto va ris|)ianarido e fregando sii per 
lo gessò dovè il póni ; e questo ti fa incorporate 
bene il sottile còl grosso . Quando liai fatto così , 
ritorna dà capo , e danne distesatnente una volta 
di pennello senza fregare più mano . Poi lascialo 
posare un poco, non tanto che secclii in yMcT; e 
ridanne un' altra volta per Y altro verso , pur col 
pennello ; é lascialo riposare à mòdo usato * Poi ne 
dà un' altra volta per T altro verso : e pet questo 
modo, sempre tenendo il tuo gesso caldo , ne dà 
in su' panni per lo meno otto volte . In foglia- 
ini e altri rilievi sì passa di meno ; ma in pati- 
ni non se ne può dare troppo. Questo é per ca-^ 
giòn^ di rader«f , che si fa poi « 
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C À p. CXVIIL 

Come si può ingessare di gesso sottile^ 
non wendo ingessato prima 
di gesso grosso . 

^/\ncora sì può bene incollare due o trt volte ^ 
come da prima ti dissi , e colali lavoruzzi piccoli 
e gentili j e dame solo di gesso , sottile tante vol-^ 
te Y quanto per pratica vedrai che bisogno sia « 

C AP. CXIX. 

,A che modo dei temperare e macinare 
gesso sottile^ da rilei^are . 

../xncota son molti che macinano il gèsso sot- 
tile , pur coh la colla e con acqua . Questo è 
buono per ingessare , dove non è ingessato di ges- 
so grosso , che vuol essere più temperato . Questo 
cotai gesso è molto buono a rilevare foglie e altri 
lavori , siccome è molte volte per bisogno • Ma 
quando fai questo gesso da rilevare , mettivi den<- 
tro un poco di bolio armenico , tanto che gli dà 
un poco di colore . 

C A t». cxx. 

A che modo dei cominciare a radere in piatto 
d' ancona ingessato di gesso sottile * 

fluando hai finito d' ingeslsare ( che viiol essere 

finito in un dì, e, se bisogna, mettivi della notte^ 

purché tu dia le tue dette ordinate ) lascialo seccare 

senza sole due dì e due notti per lo meno . Quanto 
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lasci più seccare , tanto è meglio . Abbi una pezza 
con carbone macinato , legata a modo di balluzza , 
e va spolverizzando su per lo gesso di questa aù- 
cona . Poi, con un mazzo di penne di gallina o d* 
oca , va spazzando e gualivando questa polverio 
negra su per lo gesso * E questo , perchè il piano 
non si può radere troppo perfettamente , e perphè 
il. ferro è piano, con che radi il gesso. Dove levi, 
riman bianco come latte .Allora ti avvedi dov' è 
più di bisogao radere • ^ 

Gap. CXXL 

Siccome si dee radere il gesso sottile 

su per li piani; e a che è buona 

la detta raditurUé 

^bbi prima un raffietto piano e largo lin dito, é 
gentilmente va intorno intorno al piano radente la 
cornice una fià (i). Poi va colla tua mella arrota- 
ta; piana quanto puoi al mondo; e con leggier ina^ 
no, non tenendo la detta punta con nessuna sterct- 
tezza di mano, la va fregando su per lo piano del- 
la tua ancona^ spazzandoti dinanzi 1 gesso con le 
dette pennCi £ sappi, che questa cotal spazzatura 
è ^ne a trarre V olio delle carte de* libri. E, per lo 
simile, con tuo' ferretti va radendo cornici e fo- 
gliami, e, ya pulendo siccome fusse uno avorip. 
E alcuna volta ( per fatti e per molti lavori eh' ab- 
bi) puoi pulire le comici e fogliami pur con una 
pezza lina, bagnata e stincata, fregandola bene su per 
le dette cornici e fogliami. 



(i) Fià^ fiftU, Ìdiottsm«. 
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C A p. CXXIL 

Come principalmente si disegna in tavola 
con carbone , e nifferma con inchiostro^ 

Jjjssendo ben raso il gesso, e tornato a modd 
d' avorio; la prima cosa che dei fare , si vuole 
disegnare la tua ancona, ó ver tavola, con quelli 
cail)oni di salice, che per addietro t'insegnala far^ 
li. Ma vuoisi legare il carbone a una cannuccia 
o ver bacchetta, acciocché stia di lungi dalla fi- 
gura: che molto ti giova in nel comporre. E ab- 
bi una penna appresso; che quando alcun tratto 
non ti venisse ben fatto, che coi peli della detta 
penna possi torlo via e ridisegnarla- E disegna con 
leggier mano, e quivi aombra le pieghe e i visi, 
come facessi col pennellò, o come facessi con la 
penna che si disegna, a modo si penneggiassé (t). 
Quando hai compiuto di disegnare la tua figura 
( spezialmente che sia d' ancona di gran pregio, che 
ti aspetti guadagno e oìiòré ), lasciala stare per al- 
cun dì, ritornandovi alcuna voltai ai rivederla, è 
medicare dove fusse più bisogno. Quando a te pa- 
re stia presso di bene , che puoi ritrarre e vede- 
te delle cose per altri buoni maestri fatte (che ai té 
non Svergogna, staccando la figura bene), abbi la 
dettai penna, e va a poco ai poco fregandola su per lo 
disegnò, tanto che squasi ti metta giù Vi disegno; 
iion tanto però, che tu riotì intenda bene i tuoi 
tratti fatti. E togli in imo vaséllino , mezzo d'ac-» 
qua chiara ^ alcunai gocciolai d'inchiostro; e, con 



(i) Permeggiare^ per disegnare con penna, è voce bellissima d*ar- 
iti tna non registrati^ ne' vacabolarj . 
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un pennellelto di vajo puntìo, va raffermando tut- 
to il tuo disegno. Poi abbi un n^a^zettp delle det-- 
te penne , e spazza per tutjto il disegno del car- 
bóne. Poi abbi un' ajcquerellaj del detto ÌQcbio- 
stro, e con pennello mozzetto di vajo va aoiobran- 
do alcuna piega e alcuna ombra nel viso. £ co- 
sì ti rimarrà yn disegno vago, che farai innamp* 
rare ogni uomo de' fatti tuoi- 

Cap. CXXIII. 

Siccome dei segnare i contorni delh Jigure 
per mettere in campo d^ oro. 



Di 



'isegnato che hai tutta la tua ancona, abbi, una 
agugella mettuda in una asticciuola; e va grat- 
tando su per li contomi della figura in verso i 
campi che hai a mettere d'oro, e i fregi che 
aono a fare delle figure, e certi vestiri che si fen- 
no di drappo d' oro. s 

Gap- CXXIV. 

Siccome driliei^a di gesso sottile in tai^o^a^ 
e come si legano le pietre preziose. 

t^/ltre a que$to, toUi di quel gesso da rilevare^ 
se volessi rileva^ fregio o fogliame, o attaccare; co- 
tali pietre preziose in certi fregi dinanzi o a Dio 
Padre, od a nostra Donna, o certi altri adorna- 
menti, che abbelliscono molto il tuo lavoro, e so- 
no pietre di vetro di più colori* Compartiscile con 
ragione ( avendo il tuo g?sso in uno vasellino su 
'a un testo di cenere calda ^ e un. vasellino di ac- 
qua chisura calda: però che spesso ti conviene lavo-' 
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i^are il pennello, essendo questo pennello dì vajò 
sottiletto e un poco lunghetto ) togliendo bellamen- 
te del gesso caldo coii la punta del detto pennello ^ 
e andare prestamente a rilevare quello che vuoi. 
E se rilevassi alcune fogliette, dìsegnalip prima co- 
me fai la figura, e non ti curare di rilevare mol- 
te né troppe cose confuse : che quanto fai i tuo' 
fogliami più chiari , tdnto gittano meglio al gra- 
nare colla rosetta , e po^soilsi meglio brunire colla 
pietra. Alcuni maestri sono, che, poiché hanno rile- 
vato quello che vogliono, danno una volta o due di 
gesso , di quello che hanno ingessaio la detta an- 
cona, pur di gesso sottile, con pennelletto morbi- 
do di setole . Ma se rilevi poco , à mio parere 
viene più gentile e più fermo e sicuro lavoro a far 
senza dame. Sì Y ho per la ragione, che prima t' in- 
segnai, di non dare mplte ragioni di tempere di gesso; 

Gap. CXXV. 

Come dei improntare alcuno riUeuo per ador^ 
nare alcuni spazii d'ancone. 

J7 erchè è ragione di rilevare, te ne dirò alcuna 
cosa. Di questo tal gesso, o più forte di colla, puoi 
buttare alcuna testa di leone, od altre stampe stam- 
pate in terra o ver in crea . Ungi la detta stampa 
con olio da bruciare, mettivi di questo gesso ben 
temperato, e lascialo bene freddare: e poi dal la- 
to della detta stampa sì leva il gesso con punta di 
coltellino, è soffia forte. Usciranne netta. Lascialai 
seccare. Poi in alcun adornamento, con questo mo- 
do del gesso medesimo che ingessi, e con quella 
che rilievi, ungi còl pennello dove vuoi mettere lai 
detta tèsta; caleaiUcol dito, e ferma sì per otdine; 
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Poi tolli del detto gesso, e col detto pennello di 
yajo, alla parte che rilievi , danne una volta o due 
fu per la detta impronta, e lasciala godere. Va 
poi con punta di coltellino ^ se nessuno npcchioline 
vi fusse^ Q toUo via, 

C A p. CXXVI. 

Come si dee smaltare ciascun rilievù 
di muro. 

.ncora ti dirò del levare in muro. Prima e' soa 
perti lavori di muro ritondi, o toglie, che non si 
può con cazzuola smaltare. Abbi della calcina ben 
tamigiata, e sabbion ben tamigiato. Metti in un 
catino: e, con pennello di setole grosso e con ac- 
qua chiara, distempera bene a modo di una pa- 
sta; e danne col detto pennello per li detti luo- 
ghi più volte. Poi pulisci con cazzuola , e rimar- 
rà bene smaltata. E lavorala fresca e secca, come 
^Q avvisato in lavorare in fresco. 

c A p, Gxxyii, 

Come si rileva con calcina in muro f 
come rilievi con gesso in taf^ola. 

./V-ncora della predetta calcina, triata un poco in 
su la pietra, puoi rilevare in muro ciò che tu vuoi; 
chè^ siccome ti ho detto in tavola, pure nella cal^ 
^ìua ò un tocco fresco. 
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Gap. CXXVIIJ. 

Come si fa alcuno rilievo tr(itto d* impronta 

di prietà , e come son buoni in muro 

e in tavola • 

^ncora puoi avere una pietra, distagliata di di- 
vise di qual ragione che vuoi, e ungere la detta 
pietra con lardo o sugna . Poi avere dello sta- 
gno battuto; e con stoppa alcuna cosa bagna, ^met- 
tendola sopra lo stagno eh' è sopra la *inpronta , e 
battendolo forte con uno magliuolo di saligo quan- 
to puoi* Abbi poi gesso grosso macinato con col- 
la, e con istecca riempi questa cotale stampa. Ne 
puoi adornare in muro, in cofani, in prieta, in 
ciò che vuoi; mettendo poi di mordente di so- 
pra lo stagno; e, quando- morde un poco, metter- 
lo d* oro fine. Attaccala poi al muro quando è sec*^* 
co, con pece di nave, (i) 

g A p. cxxix. 

Cornee si può rilevare in muro 
con vernice. 

XXncora puoi rilevare in muro. Abbi vernice U-» 
quida, mescolata con farina ben triata insieme: e 
rileva con pennello puntlo di vajo. 



(i) Pece detta cairamc : 
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G A p. CXXX. 

Come si può rilei^are in muro 
con cera* 

,ncòra puoi rilevare in muro con cera istrutta 
e con pece di nave, miscòlaté insieme: le due par- 
tì cera , la terza pece • Rileva con pennello . Che 
>ia calda. 

Gap. CXXXL 



Ri 



Come si mette il bolio in tai>ola 
e cornee si tempera . 



Litornando al nostro dire , prima , quando hai 
finito di rilevare la tua ancona , abbiti bolio ar- 
xnenico , e tollo buono - Accostalo al tuo labbro di 
sotto ; se vedi che si attacchi , quello è fine . Ora 
ti conviene saper fare la tempera perfetta a met- 
tere di oro . Abbi la chiara di uovo in scodella 
invetriat£^ , ben netta. Togli una scopa con più ra- 
mi , tagliata , gualiva ; e , come rompessi lo spi- 
nace o ver minuto , così rompi questa chiara , tan- 
to che venga piena la scodella d' una schiuma so- 
da , che paja neve . Poi abbi un bicchiere comu- 
ne , non troppo grande , non tutto pien d' acqua ; 
e mettila sopra la detta chiara della scodella . La- 
sciala riposare e stillare dalla sera alla mattina . 
Poi , con questa tempera , macina il detto bolio 
tanto , quanto più puoi . Abbi una spugna gentile ; 
lava bene ; e intignila in acqua h^n chiara ; pre- 
mila . Poi , dove vuoi mettere d' oro, va fregando 
gentilmente con questa spugna non troppa bagna- 
ta • Poi con un pennello , grosseito , di vajo , stem-< 
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pera dì questo bolio , liquido siccome acqua , per 
la prima volta ; e dove vuoi mettere d' oro , e 
dove hai bagaato colla spugua , va mettendo di 
questo bolio distesamente , guardandoti dalle ristate 
che fa alcuna volta il pennello . Poi sta un pezzet-^ 
to : rimetti di questo bolio nel tuo vaselletto , e 
f^ che sia la seconda volta con piq corpo di co^ 
lore - E per lo simile modo ne dà la secoqda voi-? 
ta . Ancora il lascia stare un poco : poi vi rimetti 
su nel detto vasello più bolio , e rimetti all' usato 
la terza volta , guardandoti dalle ristate . Poi vi 
rimetti nel detto vasello più bolio , e pe^* lo si^ 
inile modo dà la quarta volta ; e per questo modo 
rimarrà mettudo di bolio ..Ora si vuole coprire 
pon tela il detto lavoro , guardandolo , quanto più 
pupi , dal polvere , ^ dal sole , e dall' acqua . 

Gap. CXXXIL 

j4ltro modo da temperare bolio in tavola , 
da mettere d* oro. , 

.ncora si può fare la detta tempera in un al-» 
tro modo . A macinare il bolio , togli F albume 
dell' uovo , e cosi intero il metti su la pietra pro-^ 
feritica . Pòi abbi il bolo spolverizzato : intridilo 
in questo albume . Poi 1 macina bene , e sottilmen- 
te ; e , quando ti si risecca infra le mani , aggium-^ 
gi in su la pietra acqua ben chiara e netta . Poi , 
quando è ben macinato , temperalo corrente a pen- 
nello, pur d' acqua chiara ; e , per lo simile modo 
detto di sopra , ne dà sopra il tuo lavoro quat- 
tro volte . Ed è a te più sicuro questo modo che 
altra tempera , non avendo molta pratica . Cuopri 
bene la tua ancona , e guardala dalla polvere , 
come detto ho. 
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: e A p, cxxxiiL 

^ ■" - ., . . .. : \ , 

Come si può mettere £ oro coji , ^erde terra 
. in tauola . j ^ ^ 

.ijLncòra «eicoii4o che usavano gli antichi puoi fa- 
re ; cioè impaniiare dji t^la a distesa tutta V an- 
oona, innanzi che ìng^si ; e poi xnettere (li oro con 
•wrde terra , n^acinando il detto verde terra, a <juel 
modo vuoir dì qqe^^e due ragioni tempere che di 
aoprd - 1' ho insegnato . : 

Gap. CXXXIV- 

Di òhe modo si mette t oro indiavola . 



V^ome, viene tempo ^norbido e umido, e tu vo- 
glia n^ttere d'oro , abbi la detta ancona riVérsciatà 
in su due trespoli . Togli Ije penne tue : spa'^za be- 
ne : togli un raffietto : va con leggier 'mano cer- 
cando in campo del bollo , Se nulla puzza', e noc- 
ciolo o granellino vi fu$se , mandalo via. Piglia una 
pezza di les^o di pannolino, e va brunendo que- 
sto bollo qon una santa ragione -Ancora brunen- 
dolo con ditello , non può altro che giovare . 
Quando \\ hai così brunito e ben netto , togli un 
mrgliqolo^, presso pieno d'acqua chiara ben net- 
ta , e mettivi dentro una poca di quella tempera 
di quella chiara dell' yQVO . E se fusse' niente stan- 
tia, tanto è migliore. Rimescola bène in nel'migliuolo 
con la detta acqua Ì Toglr un pennello grossettò di 
vajo, fatto 'di-puntole 4i-.cadole-,. come dinanzi 
ti dissi 5 togli il tuo oro fine ; e , con un pajo di 
mollette pinzette , piglia gentilmente il pezzo delF 

8 
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oro . Abbi una cartella tagliata di quadro , mag-^ 
giore che 'I pezzo dell' oro, scantonata da ogni can-? 
tone . T iella in man sinistra; e con questo pennel-» 
lo , con la man dritta , bagna sopra il bolio tanto , 
quanto dee tenere il' detto pezzo 4' oro che hai 
in mano. £ gualivainente bagna : che non sia piqi 
quantità d' acqua , più in un luogo che in pn al- 
tro r acqua sopra il bolio ; ina fa che V oro ^esc^. 
fuori della carta una cotda , tanto che la pelletta 
della carta non si bagni . Or , come h^i fattq che 
r oro tocchi r acqua , di subito< e presto tira a 
te la mano con la pelletta . E se vedi che Y orp 
non sia in tutto accostato all' acqua , togli un por- 
co di bambagia nuova ; e leggieri , quanto^puoi a} 
mondo , calca il detto oro . ìi C03Ì metti per que- 
sto modo degli altri . E quando bagni per lo se^ 
condo pezzo , guarda d' andare col pennello sì t*a^ 
sente il pezzo mettuto , che* V acqua rjon vada di 
sopra. E fa che soprapponga, con quel che metti ^ 
quel eh' è. messo, una corda: e prima alitando so-» 
pra esso , perchè Y oro s attacchi in queHa parte 
dove è sòprapposto primd. Come hai mettudo da ti-e 
pezzi , ritorna a calcare con la bambagia il prin^o, 
alitando sopra esso; e dimostreratti se ha di biso- 
gno di ninna menda . Abbi un cuscinello grande co- 
inè un mattone , q ver pietra cotta , cioè u^' asse 
ben piano , confitto in su un cuojo gentile , ben 
bianco, non unto, ma di que' che si fa i soi^àtti (i). 
Chiavalo ben distesamente , e riempi , tra legno e 
'1 cuojo, di cimatura . Pòi in sti queèto tal cpsci- 
oello njettivi su per uh pezzo d' oro ben disteso ; 



i f 111 fi * ' r 



(\) Soraiti per osatti , stivaletti , è voce ch^ noii è i^otata 
dai vocabolari'. , • 
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e con una mella ben piana , taglia il detto oro a 
pezzuoli , come per bisogno ti fa alle mende che 
rimangono . Abbi un pentielletto di vajo con pun- 
ta, e con la detta tempera bagna le dette mende; 
e così bagnando co' labbri un poco di colpo (t) 
Y astìccinola del pennello , sarà sufficiente pd ^ez-*^ 
zolino deli' oro a metterlo sopra la menda . Quan-> 
do hai fornito i pian sì, che a te "tìtla bene dì 
mettervi, sicché per <juel dì il pos^a brunire ( comef 
ti dirò quando hai a mettere cornici' o foglie )v 
guarda di cogliere i pezzetti così come fa il mae^^ 
stro che vuole iuselliciare la via ; acciocché sem^ 
pre Vjpidia risparmiando V oro il pia' che puoi , 
facendone masserizia , e cuoprendo- Cdn fazzuoli 
biaichì quell'oro che hai mej^tudd . / ' ' 

Gap. CXXXV. 

. ■ - ■ • ; ..-1 i J • . ^ ,f 

Che pietre son buone a brunir^ 
il detto oro mettuto . t 

f/uaWdo comprendi ©he '1 detto oro sia da bru-» 
nire,-. abbi una pietra che si chiama lapis 
amatiata ? la quale ti voglio insegnare com' ella ai 
fa- E non avendo questa pietra ( e migliore è, 
a > chi potesse fare la spesa ^ zaffiri , tmeraidi , 
balasci , topazi , rubini, e granati ; quai;ito la pie^ 
ira ^- -pia gentile tanta é migliore ), ^^ncora é buo*. 
no d^nte di cane, di lepne, di lupo, di gatto , di 
leopardo, e generalmente di tutti amatali che gen^ 
tilmente si pascono di carne * 

■■<■■■ ■ ■■."'. ..^ '.,' > -■ ' ^•- -. ,\ ■' » ' - ■ ,> 

— ^ — ' — — — ■ — ^ — ^• 

(i) Questa parola, ita scritta p^r lo .stesso awmIq «el .co4ìce,. «^ 
% inÌQtelli|ibile . Forse però vuol 4ii« di ^tfto .,:„■■ 

8* 
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Come, si Ja la pietra da hrunire. oro.. 



^ bbi un pezzo di lapis aipatista , e guardai 
di sceglierla ben salda , seiiza . nessuna vena , col 
tiglio suo tutto disteso da capo a pie.. Poi vat- 
tene alla mola , e arrqotala , e falla ben piami e^ 
pulita, di larghezza di due ditia , o conie puoi fa- 
te . Poi abbi polvere di smeriglio , e v^lla bene 
acconciandp senza ^b]>i sagU ( i ) oppuie fun por 
<;o di scl^ella - Ritouda heujd in ne' canti: poi la 
ponnfietti in, qn manicotto di legno con ^liiepa^ 
d'ottone o di fraine ; e ffi che '( man\cp sìa beh 
ritondo e pulito , acciocché la palma della mano 
vi si posi ben su- . Poi dalle ì} lustro per questo 
modo. Abbi un proferito ben piano : mettivi su pol- 
vere di,càrbonej e con questa pietra, inforzandola 
bene in mano siccome br^piss^i, va brunendo su 
per lo proferitico; è diviene che la tua pietra, s^ 
assoda , e diviene ben negra e rilucente . éUe pare 
un dianxaate^ Allora se ne vuole avere grW). guar- 
dia ,iche non si percuota , n$ tocchi ferro ^ JE , quan- 
do la vuoi adoperare per brunire oro o wiéato «, 
tiella prima in §eno per cagione che non $enta di 
nessuna umidezza ; che T oro è molto sohifoii 

(i) Sdgllj oppure un poco di sckeUci.rQm sona dw' voci <^he 
rendoBcr ósòurbf it testo . iisse iioii si trovémo n^ vocabòliw^ . Per 
me cr^do doversi intendere a questa mòàù^i inaila fiene àòconcian^ 
do cosU che non vi nincmgcmjo piatti salienti , o qucdche scaglia - 
La quarinterprelazione^ deduco dàlF usare che ingiunge TX lo sme- 
figlio per retìferk -pietra ben pl^na e liscia . Scigii^ sch^lìxt sa- 
ranno state voci dellaphpbc, o deljcontado:. i ^ 
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Come si dee Brunire l'orò , o porre rvhedii 
quando non si potesse brunire. 



O. 



"ra è di bisogno di brunire Y oro;, perchè è \h^ 
nuto il tehipò suo. Égli è véro che di vei-no tu 
puoi iiiettere d' orò quando vuoi, essendo il tem- 
po umido e morbido, e non alido. Di state, un'ora 
taettere d'orò, uii' altra brunire. Mó sarà egli trop- 
po fresco , e verrà iihà cagione che si converrà bru- 
nire? Tiello in luogo elle setità alculia vàmpòre di 
caldo , o déir aierè . Ma , se sarà troppo* secco ^ 
tiello in luogo umido, seitipre coverto; e, quando 
lo vuoi ben brunire, scuoprilo piano con sentimén- 
to: che ógni piccola fregatura gli dà impaccio. Met- 
tendolo ih fcatiove a pie' delle veggie, ò ver botti, 
riviene dà brunire. Mt) sarà àtato otto d dièfci di 
ò un meisé, che per qualche cosa non ^ì sarà po- 
tuto brUriiré? Togli un fazzuolo, o ver sciugàto- 
jò , bfen bianco; mettilo sopra il tuo orò in cano- 
va, O'dove sia. Poi abbia un altro fazzuolo : ba- 
gnalo in acqua chiara, storcilo, e stiricalò; pi*emi- 
lo, così di sopta, beri diligentemente: aprilo, e di- 
stendilo sopra ir primo fazzuolo hai mettudo ih sii 
Toro; e statim riviene Toro, è at^o a lasciarsi 
Brunire. ; 
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Ora ti mostro il modo di brunire , 

e per che verso , spezialmente 

un piano . 

og|I la tqa anconii, o quel che sia mettudo di 
oro. Pispianala in su di|e tre$pidi (i)? o in $u 
panca. Togli 1^ tua pietra da brunire, e fregate* 
1^ al petto r o dove h^i miglior panni cbe non 
5Ìeno unti. Riscaldala bene: poi tasta X oro, se 
yuole essere ancora brunito: vallo pàlpone tastan- 
dolo sempre, con dubbio. Se 3enli allp pietra nien^ 
yi di polvere, o cbe seri gioii di piente, siccome 
farebbe la polvere fra' denti, togli ui^a codo^a di 
yajp, e con leggiera mano spazza sopra Toro. E 
così a ppcp a poco va bruneqdo un pigpq prirm^ 
per mi y^rso, poi con Ja pietra, i^^hj^dola ben 
pianse, .per altro ver^o, P $e, alcuna volta 4 p^ lo 
fregare della pietra, ^' avvedevi Toro, npn e^ere 
guallvo come uno speccj^ip; allora togli d^V oro, 
e metti vene su a pezzo p me^zo pezzo , ii^^ìeme 
alitando prima cpl fiato; e di st)))ito colla pietra a 
brunirlo. £ se t' «ivvenis^e. ^asp, che pure il pia- 
go delV oro isdegqasse, che npp vj^nisae bene a ttio 
modo; ai^cora per quel Qapdo vp; ne rimetti. E, se 
potesse comportare la spesa, sarebbe perfetta co- 
sa, e per tuo onore, a quel modo rimettere tut- 
to '1 campo. Quando vedrai che sia ben brunito , 
allora X oro viene squasi bruno per la sua chia- 
rezza. 



(1) TrespldU trespoli . 
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che orò V * di che grossezza ^ k huotio 
a mettere per brunire e per mordenti. 



S. 



fappì ciie V oro , che si mette ih piani , non 
se ne vorreW>e trarre del ducato altro che cento 
pezzi, dove se ne trae cento (jharantacinque . (i): 
peroccLé ijiiel del piano mole essere oro più ap- 
pannato . E guarda t quando vuoi conoscere Y ofp, 
quando il comperi ^ toglielo da persona che sia buon 
battiloro. E guarda Toro : cliè se '1 vedi mareggiane 
te e tristo, come di Carta di cavretto, allora tieUo 
buonp. In cornici o ;in foghami si passa meglio 
d' oro più Sottile; ma per li fregi getitili dèlli ador- 
liainenti de' mordenti^ vuole essere oro àottilissi-^ 
ino e lagnato^ 



(i) Gennino si lagna che si ritraessero da un ducato o zec- 
chino i4^; pezzi d^oro , in hiogo di cento , quando fosse a mettere in 
piani cioè in tavole . Il Vasari , Introd. alle Uè arii éc. ccqy.XXVìll^ 
dice che de' tempi suoi se ne ritraevano millfe dal valore diseiscu^ 
di , tre ducati in circa » compreso V artificio . Secondo il désiderìd 
di Gennino non sé ne avrebbero dovuto tirare da' sei scudi che cir- 
ca trecento pezzi ; ma , secondò P uso che accenna , sé ne tira- 
vano 43& Qurique presso poco la metà dì quelli notati dal Va- 
sari. Forse, per ragióne di quella maggior spessezza della foglia d'oro, 
le tavola amtic^e si dimostrano quasi ricoperte di una lamina* Se il 
nòstro A. avesse assegnata la grandezza de' pezzi, còme fa il Vasari 
«he li dice di un ottavo* di braccio per ogni verso, si sarebbe potu- 
to fare un piCi esatto confronto e stabilire un fermo giudìciò. 
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Come àei principalmente Volgere le diadem^ey 

e granare in su V oro , e ritagliare 

i contorni delle Jìgure. 

\luando hai brunita è compiuta la tua ancona, 
a te conviene principalmente torre il sesto: vol- 
tare le tue Corone ò ver diàdémé : granarle, negli or- 
li , d'alcun fregio : granarle con istampe minute che 
brillino come panico : adornare d' altre stampe : e 
'granare se vi è fogliami. Di questo di bisogno è 
che ne vegga alcuna pratica. Quando hai così ri- 
trovato le diademe e i fregi, tògli in uno vaselli- 
no un poca di biacca ben triàta, con un poca di 
colla temperata; e, con pennello picciolo di vajo ,va 
coprendo e ritagliando le figure del campo, sicco- 
me vedrai quelli segnolini, che grattasti colla agu- 
ciella, innanzi che mettessi di bolo. Ancora, se vuoi 
fare senza ritagliare con biacca e pennello, togli 
i tuo' ferretti, e radi tutto l'oro eh' è- di avanzo, 
o che va- sopra la figura: ed è migliore lavoro. 

Gap. CXU. (i) 

Come dei fare un drappo d' oro o negro 

o verde ^ o di guai colore tu vuoi ^ 

in campo d' oro. 

Xnnanzì che entri a colorire, ti voglio mostrare 
a fare alcun drappo d' oro. Se vuoi fare un man- 
tello o una gonnella o un cuscinello di drappo 



(i) Incominciano nel codice a mancare' i titoli de*capitoli, che ora 
da me si suppliscono. 
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d' oro. Inetti Y oro con bolio, é gratta le pieghe del 
vestire con quello ordine che t' ho insegnato a met- 
tere un campo. Poi, se '1 vuoi fare il drappo rosso, 
campeggia questo tale oro brunito eoa cinabro. Se 
bisogna dargli scuro, dagliele di lacca: se bisogna 
hi ancheggiano , <lagliele di minio, tutti temperati di 
rbssume d' uovo: non fregando però il tuo pennello 
troppo froté, né troppe volte. Lascialo seccare, e 
danneglì per lo men due volte. E, per lo simile; 
se gli vuoi fare terde, o negro, come vuoi- Ma 
se gli volessi fare d' un bello azzurro óltre mari- 
no; campeggia prima T oro con biacca temperata) 
con rossume d' uòvo - Quando è secca, tempe- 
ra il tuo azzurro oltre marino con un poco di col- 
la, e un poco di rossume, forse due goccio- 
le . E campeggia sopra la ' detta biacca due ò tre 
volte: ' e lascialo asciugare. Poi, secondo 'i drap- 
pi che Vuoi' fare, secondò (i) fai i tuo' spolv erez- 
zi; cioè dei disegnarli prima in carta, e poi foralli 
con agucielle gentilmente, tenendo sotto la carta 
una tiela ò panno: o vuoi forare in su un' asse di 
albero o ver di tiglio, questa è migliore che la 
tela. Quando Y bài forati, abbi (2) secondò i co- 
lori de drappi dove hai a spolverare. S' egli è drap- 
po bianco, spolvera con polvere di carbone legato 
in pezzuola: se '1 drappo è negro, spolvera con biac- 
ca, legata la polvere in pezzuola; e sic de singu- 
lis. Fa i tuoi modani , che rispondano bene ad 
ogni faccia. 



(1) Qui dee stare m luogo di cosU 

(2) Qai forse Bumca polvere. 
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Come si disegna y si gratta^ e si grand 
un drappo d'oro o d'argento. 



A, 



^yeiido spolverizzato il tuo drappo, abbi uno sti-« 
letto di scopa, o di legno forte, o d'osso; punzìo^ 
corhe stile proprio da disegnare, dall' un desiati: 
dair altro, pianetto da grattare . £ colla punta di 
questo cotale stile va disegnando e ritrovando tut-» 
ti i tuo' drappi ; e cqIF altro lato dello stile va ^rat- 
ta^do , t gittai^lot^te; giù il colore bellamente, ch4 
non vadi , afregandolot l'of o. E gratta qual tu vuoi, 
o vùo'il caiQpo, o vuo' r allacciato (i); e quello 
che scuopri, quello con la rosetta grana poi. £ se 
in oerti trattoli non può' mettere la rosetta, abbi 
8o1q un punteruolo di ferro che abbi puu^ come 
uno stile da disegnare. £ per questo modo comin* 
ci a saper fare i drappi d' orò. Sé vuoi fare drap- 
po d'arientò^ quella medesima ragione e còndizio* 
ne &i vuole avere a mettere d' ariento clie mette-.^ 
re d' oro. Anche ti dico, se vuoli insegnare ai put- 
ti o ver fanciulli a mettere d' oro, fa lor mettere 
d' anelato, acciò che ne piglino qualche pratica: per- 
chè è nien danno< 



(i) AUfiCcmto è Uicci sano rqcì varamente cosi nuove per 
iloi« cite il créderebbero errori degli amanaènsi, se non fosse l*a]ti* 
ina ripetuta tante volte ^nel vegnente capitolo, dove al § 2. Io 
ètesso CenniQo ne dà la spiegazione dicendo: granare i lacci cioè i 
las^ori disegnatL k primo tratto ho creduto che per allacciato e 
làcci égli volesse intendere i vestiti o drappi: ma ne^ § §• ^' ^ 7* 
egli li distingue troppo fra loro. Onde a mio parere sono da inten- 
dersi per lacci q[ue'firegi o minori lavori, che si chiamano al presen- 
te accessori. 
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Inguai modo si fa un ricco drappo d* ore 

o a argento o di azzurro oltra marino , 

ò come lo si fa di stagno dorato in muro. 



;:pcota^ volemlo fare un ricco drappo d^oto, %\ 
è da rilevare , con foglie o con pietre legate di più 
coWi, quel vestire che vuoi fare; mettere poi a di- 
stesa d'oro fine; e poi granare quando è brunito. 

j4d idem^ mettere tutto il campo d*oro, bru- 
nirltG^', disegnarvi sii il drappo che vuoi fare, o cac- 
ciagioni, o altri lavori. Poi granare il campo; gra^ 
nare lacci, cipè i lavori disegnati. 

Ad idem^ ^mettere il campo d' oro, brunirlo ^ 
e granarlo a rilievo* 

Ad idem, mettere il cfiteipo d' oro, disegnarvi 
il lavoro che vuoi, campeggiare ne' campi d' utìi 
verde tàmè ad olio (i); due volte aombrando al- 
cuna piega; poi universalmente a distesa darne so- 
pra i campi, e sopta i lavori gualivàmente. 

Ad idem , mettere il vestire d* argentò : dise- 
gnare il tuo drappo quando hai bruiiito ( che co-^» 
sì s' intende sempre campeggiare il campo ) o ve-* 
ro lacci, di cinabro temperato pur con rossumé 
d'uovo. Poi di una lacca fine ad olio ne dà ijnà 
volts^ o due sopra ogni lavorìo, siccome laccio\iii 
cambio. 

Ad idem , se vuoi fate un bel drappo d* az- 

(i) Questo c^p. rischiara grandemente la storia deir atte, 6 to- 
glie ogni dubbio intorno le vecchie pitture a tempera ^ulle tarole , 
e tronca la quistione intomo ali* oso del dipigner^ a Olio^ sicco/ne 
ho pitk distesametite nomato nella prelii2idne« 



Digitized by LjOOQIC 



X ^^À X. 

zurro oltre marino, metti il tuo vestire d' ariento 
brunito: disegna il tuo drappo: metti, o vuoi i cam- 
pi o vujoi i. lacci, di questo azzurro temperato ciwl 
colla. Poi a distesa gualivamente ne dà sopra i 
campi, e sopra i lacci; ed è un drappo avvel- 
lutato. 

jid idem^ campeggia i vestiri. La figura, dì 
quel colore che vuoi , aombrala. Togli poi un pen^- 
nello di vajo iettile ^ edi mordenti 4 Spolverato che 
ha^, secondo vuoi fare i drappi e laccio layòradi 
mordenti, q^ipe jinnsnzi te ne tratterò; £ questi. 
m^ordenti^ pupi mettere ad oroi od i^riento; e riman- 
gon belli drappi, spazzandoli e brunendoli con \ì^ìpi^\ 
bagia. 

Ad idem^ avendo lavorato^ di qual, colore tu 
vuoi, siccome ho detto qui di sopra; e volendo- 
lo fare cangiante , va lavorando sopra T oro di 
che colore ad olio tu vuoi, pur. che svarii dal 
campo . 

Ad lè/ei?^ in muro;. metti il vestire di striglio 
dwato: campeggialo del c^mipo che vuoi: spolve- 
ra: lavora: e gratta il drappo con lo «tile del le- 
.gno^ temperati i colori sempre con rpssume d' uovo- 
ÌL sarà assai bel drappo , secondo muro . Ma di mor^ 
denti può' tu lavorare così, in muro come ini ta- 
vola. 

G A p. CXLiy. 

In qiidl modo si contraffa in muro il velluto y 

o panno di lana , e così la seta ^ in muro 

e in iai^ola. 

O^e vuoi contraffare un velluto, fa il vestire, tem- 
perato con rossume, di quel colore che vuoi. Poi 
con ^pennello di vajo v^ facendo i peluzzi, come 
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istà il vellutoV di jòólbr temperato ad olio. Fa i pe- 
lucci grossetti. E per que^o modo può' fare velluti 
negriv rossi , è di Viiasóitti > éolore , "temperando nel 
detto modo. Egli èvalfcuptò W^lta à fere parere in 
muro un riverscio, o un vestire, che paja propio 
panno 'di-lana . E per tEftita-, Quando Hai smalta- 
tov pulito e colorato , risetBati , quello die vuoi 
fare ,' dì dietro ; e abBi tantìr assioèllà^ pianar, poco 
maggiore di una tavok'tiaìgXudaré ; è,?tòn sprizzan- 
do acqua'. chiara col pbmello nel dettolo su per 
lo detto luogo , va rimetìiando a t<>ttdo con questa 
assi<^ella JLa calcina vie» ruvida e ikial; pulita . 
Lasòiala ostare, e colori^cita come stst , senisa polire ; 
e parratti proprio panno , o ver drappo : di lana . 

jéd idem , se vuoi fare drappo di seta , o in 
tavola ó in muro ,' campeggia di cinaÉbro, e pallia 
ver vitica di minio. O ver palliar di sinopia 
scura o pallida , o di cinabro o* di giallorino , 
in muro ; e in tavola \j d' orpimento v o <li varde , 
p vuoi dì qual colore tu vuoi . Campeggia scuro j 
e pallia a chiaro . - » ^ : v • 

• j^d idem , in muro in fresco : campeggia d' in- 
daco , e pallia d'indaco e biatico- sahgio vanni me- 
^coUto insieme . £ sé d> questo colore vuoi lavo* 
rare; in 'tavola o in. palvesi , miscola^l' induco con 
biarcca > temperata con colla ; e per tjuesto modo 
puoi fare de' drappi assai è di più ragioni v secon- 
do tuo intelletto , conie di ciò ti diletti . 

^ .' ' -.-./ •- :■ * ; ,'r '■ ' • , :■.-.■ '; ^r l) v, (> s, ". .,. 
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Come si volorisce . m imbola, ^ e eoma 
si imperano i ccflori . . ; i 



4redo che per te medesimo ^tanto intélleftto arai 
con la tua pratica , che per te medesimo tViiise<>- 
gnerai , veggeji^o questo* mokfo^ sapere lav^oTtre pu- 
litamente di drappi di; pia maniere. £, per la gra-o 
zia di Dioyè di bisogtio che veniamo al colorire 
in tavola . £ dappi che '1 lavorare di tavola è pro*« 
pio da gentiluomo; che oou; velluti in dosso puoi 
fare ciò che vuoi . Ed è vero dhe il coiorire delia 
tavola si fa propria come ti mostrai a : lavorare ;ìii 
fresco , salvo che tu svarii in due cose. L' una , 
, che ti conviene, sempre lavorare in vestiri e ca** 
samenti , prima che visi . La seconda cosa si è , 
che ti conviene; temperare i tuoi colori sempre con 
rossume d' «ovo, e ben temperati: sempre tanto ros-p 
sume quanto il colore che temperi . La terza si è ^ 
che i colori vogliono essere più fini ^ e ben tria* 
ti siccome acqua. E, per tuo gran piacere, sempre 
incomincia a lavorare vestiri di lacca, con quel 
modo che in fresco ti ho. mostrato; cioè lascia il 
primo grado del suo colwe , e togli le due parti 
colore di l^cca, il terzo di biacca . E da innesto , 
temperato ^li t è , ne digrada tre gradi , «he j)ocq 
svarii r uno dair altro: temperati bene. Come 
t' ho detto , e dichiarati sempre con biacca ben 
triata . Poi ti reca la tua ancona innanzi : e sem- 
pre fa che con lenzuolo la tegni coverta , per amor 
deir oro e de' gessi , che non si danneggiano dalla^ 
polvere; e che i lavori tocchino bene nette le ma^ 
ni . Poi piglia un pennello mozzetto di vajo , e in-? 
comincia a dare il colore scuro , ritrovando le 
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piégV in quella p^te dove dee ossero lo scura 
delU figura . £ alF u$ato modo pigU^ il colore di 
mezzo ; e campeggila i dossi e riUevi; d^|le pieghe 
scure , e comincia col detto -colore a ritrovare le 
pieglie del rilievo , e inverso il lume della figura . 
Poi piglia il colore chiaro , e campeggia i rilievi 
(è i dossi de} lume della figura : e per questo modo 
ritorna da capo alle prime pieghe scure della figu- 
ra col colore scuro . E così , come hai incomin- 
ciato , va più e più vòlte coi detti colori , mo 
deir uno e mo delF altro, ricampeggiandoli , e ri- 
conmcttendoli insieme , con hellat ragione ,. sfuman- 
do con delicatezza . E di questo hai tempo a po- 
terti levare dal lavorio , e per qualche spazio ri- 
posarti e ritornarti in su '1 detto lavorio che abhi 
in tavola . Vuol essere lavorato con gran piacerfe . 
Quando hai finito di campeggiare bene, e di con- 
mettere i detti tre colori ; del più chiaro fa un 
altro più chiaro , lavando sempre il pennello da co- 
lore all' altro- E di questo più chiaro ffinne un al- 
tro pi^i chiaro , e fa che poco svarii dall'uno all' 
altro . Poi tocca di biacca pura , temperata come 
detto è ; e toccane sppra i maggiori rilievi • E così 
di mano iu mano fa degli scuri, per fin che toc- 
chi ne' maggiori scuri , fatti di .grado in grado . 
Così gli metti in tuo' vasellìni di grado in grado y 
accìòccliè non erridel pigliarne uno per un. altro* 
E, per lo simile, d'ogni colore che vuoi colori- 
re tienne questo modo , o vuoi rossi , o bianchi , 
O gialli, o verdi . Ma se volessi fare un bel colo- 
re bisso (i) , togli lacca ben fina e azzurro oltra 

(i) Bisso • Il nostro oodice ha quftn sempre hiffoi ; ma io ho 
TÌgetti^ta qnesta lezione , perchè Uffa non ha significato verutio , 
nel mentire che hisso paò areme in materia dì colori, siccome pij( 



\ 
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tnarino ben fine é sottile ; é di questo mescuglio 
con* la biacca fa i tuo' colorì, di grado in grado 
sempre temperandoli . Se vuoi fare uni vestire con 

- innanzi dimostrerò . Egli è vero che il bisso era lino , o stoffa fi- 
nissima di lino « dì che parla Plinio lib^ 19 cap, 1., e la chiama 
delizia delle matrone ; che la comperavano a peso d^ oro . Il ^ual 
lino , soggìung' egli , nasceva presso Elea nelP Acaja . E lo stesso af^ 
ferma Pausania nelle cose eliache . Filostrato credeva che nascesse 
in India sopr' alberi simili nel tronco al pioppo , e- nelle foglie a* 
salici , equivocando forse co' salici babilonesi ; ma lo disse sul testi- 
monio di Ariano e di Apollonio . Il Rodigino cap, 8. 25. e Aristofa- 
ne nella Lisistrata » e . altri autori, ricordano il Uno bisso . GÌ' inter- 
preti però di Suida e di Teocrito T hanno per un genere' dì colore ; 
onde dissero veste bisslna^ finta in bisso. E per alcuni altri, sicco- 
me nota il Delchampio nelle .sue osservazioni a Plinio pcig. 4o5. ed. 
di Jacop. Crispino 16? 1, stimavasi il bisso una lana preziosa del co- 
lóre dell' oro . Il Telesio pure nel suo traft. de colorih, citato dal 
Vossio Etimolog. lai. ediz. di N'apoli del Mazzocchi , alla parola bjs-r 
sus 9 dice essere (questo coloris pene aurei . Infine il Faccìolati alla 
stessa voce concliitide: alii bjssum esse genùs non Uhi ' séd' coloris 
lutei ac perhicidi ; colorem hunc bystinum et byssuni' dici fieri , si 
cocco tinctwn tyrio tlng-atur. Ed. Pàtav. 1726 . È dunque il bisso 
stato creduto per iRÌlcuni un colore» e stimo non aver errato nel ri- 
gettare la lezione biffo. Porto poi opimone, che nom^andosi le spes- 
se volte dalle sacre^ ^arte il bisso vicino alla porpora , nulla sia più. 
fàcile che a' tèmpii di Cennino si tenessero^ p^cl volge una cosa' me- 
desima . La qual' opinióne si afforza in vedendo nel ccq). CXLFt di 
questo libro^ il segìienté passo: e volendo vesUre nostra Donna di una 
pótpom ^fa il vestire bianco , aombràndo di un poco di. bissa chia- 
H9"e(;. Cosa' poi ibsse questo colore di bisso ^ lo dichiara qui aperta- 
mente r A. , ed é perciò che ho voluto annotare tal voce in que- 
dtb luogo per maggiore intelligenza . Da Plinio poi lib. 35- ccqy. 6. 
Aredimao , che a imitare la porpora gli antichi usavano il puppurlsso» 
Pì^rlèt ( colores) , dice , sunt (firn dominus pingenii- prwstat ; m/- 
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azzurro biancheggiato ; per questo modo il dichia- 
ra con la biacca ; e lavoralo per lo soprascrit- 
to modo. 

Gap. CXLVI, 

Come dei fare ^^estiri di azzurro , 
d" oro 5 o di porpora . _ 

Sev„oifa,.„„a.„rr„,cio.„nve...e'",.U„.. 

to biancheggiato né tutto campeggiato , togli di tre 
o di quattro partite di azzurro oltre marino : che 
ne troverai di più ragioni , più chiaro V un che 
r altro . E colorisci secondo il lume della figura , 
come di sopra ti ho mostrato . E per lo detto mo- 
do ne puoi fare in muro con la sopraddetta, tem- 
pera in secco - E se non volessi fare la spesa di 
queste medesime partite, troverai azzurro della Ma- 
gna , E se volessi drapparli d' oro , anche il può* 

nliani annenium,: cinijtaharis : crysocolla: indicwn: purpurissum. 
Al qual passo nota U comentatore : ut indicwn spwna est innci'* 
fcins corlinis in qidbùs gUisfum coquiUir pannis tin^emlLs 9 sic pur-> 
purissimi spuma est collecta effervescente purpurei ^ cwn ex ea 
iinctura QonficUur . hoco purpurissi piciores n^mc utuntur laccet 
ìnixta cum ccBrideo . ItO stesso Plinio loc, cit. aggiunge più oltre : 
Si ( pictores ) purpurcan fcicere incdunt casrideum sublinunt : inox 
purpurissum ex o^'o inducimi . ? il comentatore a (jucsto passo 
nota di nuovo : hodie pictores ex ccerideo sublinunt , deinde lac- 
Cam incucimi . Gli antichi pittori imitavano dunque la porpora me- 
sticando il porporisso air azzurro ; e i moderni in mancanza di por- 
porisso usarono la lacca . 

.yp^ro quindi aver bastantemente provato e che si debba legge- 
re bisso in luogo di biffo , e che queSta voce fosse a' tempi dell' A. 
asurpatif, comechè impropriamente, in significazione di porpora. 

9 
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fare - E puoi toccarli con un poco di bisso e nelli 
scuri delle pieghe e un poco nelle chiare , ritor- 
nando gentilmente sopra all' oro , ritrovando le pie- 
ghe. E questi tali vestiri ti piacciano forte , e spe- 
zialmente in vestiri di Doipeneddio . E volendo 
vestire nostra Donna d' una porpora , fa il vestire 
bianco , aombrato d' un poco di bisso chiaro chia- 
ro, che poco svarii dal bianco . Drappeggialo d'oro 
fine , e poi 1 va ritoccando , e ritrovando le pia- 
ghe sopra air oro d' un poco di bisso più scuro: 
ed è vago vestire . 

G A p. CXLVIL 

In qual modo si coloriscono i i^isi^ le mcLnif 
i piedi ) e tutte le incarnazioni • 



E 



atti che hai e coloriti vestinaenti , alberi , ca^r 
samenti , e montagne , dei venire a colorire i visi : 
i quali ti conviene cominciare per questo modo - 
Abbi un poco di verde terra con un poco di biacca 
ben temperata; e, a distesa, danne due volte sopra 
il viso , sopra le mani , sopra i pie' , e soprs^ i 
gnudi . Ma questo cataletto vuole essere a visi à^ 
giovani con fresca incarnazione , temperato il letto 
e le incarnazioni con rossume d' uovo di gallina della 
città ; perchè sono più bianchi rossumi , che quelli 
che fanno le galline di contado o ville , che sono 
buoni per la loro rossezza a temperare incarnazio- 
ni di vecchi e bruni . E dove in muro fai le tue 
rossette di cinabrese , abbi a mente che' in tavola 
vuol essere con cinabro . E quando dai le prime ros- 
sette , non fare che sia cinabro puro : fa che vi sia 
un poco di biacca ; e così dà un poco di biacca 
al verdaccio , che di prima aombre. Secondo che 
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lavori e colorisci in muro, per qticl medesimo ino<« 
do fatle (i) tre incarnazioni, più ciiiara V una che 
r altra ; mettendo ciascuna incarnazione nel suo 
luogo delli spazj del vìsq : non però appressandoti 
tanto air ombre del verdaccìo , che in tutto le ri- 
cuopra ; ma darle con la Incarnazione più scurii, 
alliquidandole, e ammorbidandole siccome un fummo. 
E abbi , che la tavola richiede essere più volte cam- 
peggiata che in muro ; ma non però tanto, che io 
non voglia , che il verde, che sotto le incarnazio- 
ni, sempre un poco traspara. Quando hai ridotto le 
tue incarnazioni , che '1 viso stia appresso di be* 
ne, fa una incarnazione più chiaretta , e va ricer- 
cando su per li dossi del viso , biancheggiando a 
poco a poco con dilicato modo , per fino a tanto 
che pervegna con biacca pura a toccare ^opra alcu- 
no rilievuzzo più infuora che gli altri , come sa- 
rebbe sopra le ciglie , o sopra la punta del naso . 
Poi profila gli occhi di sopra un profilqzzo di ne- 
gro , con alcuno peluzzo ( come istà T occhio ) , e 
le nari del naso . Poi togli un po^ di sinopia scu- 
ra , con un «miccino di nero ; e profila ogni stre- 
mità di naso , d' occhi , di ciglia , di capellatiire , 
di mani , di pie' , e generalniente d' ogni cosa , co-» 
me in muro ti mostrai ; sempre con la detta tem* 
p«ra di rossume d' uovo . 



(i) Ti fa. 

9* 
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Gap. CXLVIII. 

// modo di colorire un uomo morto ^ 
le capellature , e le barbe . 

./Vppresso di questo parleremo del modo del co-» 
lorire un uomo morto , cioè il viso , il casso , e 
dove in ciascun luogo mostrasse lo ignudo , così 
in tavola come in muro ; salvo clie in muro non 
bisogna per tutto campeggiare con verde terra . Pur 
che sia dato in mezzo tra X omhre e le incarnazio- 
ni , basta . Ma in tavola campeggia all' usato modo, 
siccome informato ho d' un visq colorito o vivo; 
«, per lo usato modo, col medesimo verdaccio aom- 
bra . E non dare rossetta alcuna, che '1 morto noi^ 
ha nullo colore ; ma togli un poco d' ocria chiara , 
e digrada da questa tre gradi d' incarnazione , pur 
con biacca , e temperali a modo usato ; dando di 
queste tali incarnazioni catuna nel luogo suo , sfum- 
mando btne Y una con T altra , si in nel viso , siì 
per lo corpo . E, per lo simile , quando T hai ap- 
presso che coperta , fa di questa chiara un' altrst 
incarnazione più chiara, tanto che riduca le mag- 
giori stremità de' vivi (i) a biacca pura . E così 
profila ogni contorno di sinopia scura con un poco 
di nero temperato ; e chiamerassi sanguigno • E per 
lo medesimo modo le capellature (ma non che pa- 
jano vive, ma morte) con verdacci di più ragioni. 
£ come ti mostrai più ragioni e modi di barbe iu 
muro, per quel modo fia in tavolai ; e così (2) fai ogni 
osso di cristiano , o di creature razionali , fa di 
queste incarnazioni sopraddette . 



(1) De' vivi , cioè delle carni 

(2) Sottintendi qucmdo. 
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Gap. CXLVIIIL 

Come dei colorire un uomo Jerito^ 
o i^er la ferita . 

fare ò ver colorire un uomo fedito , o ver 
fedita , togli cinabro puro ; fa che campeggi dovè . 
vuoi fare sangue . Abbi poi un poco di lacca fina , 
temperata bene a modo usato 4 e va per tutto aom- 
brando questo sangue o gocciole o fedite , o come 
si sia ; 

€ A P. CL; 

In che modo si colorisce uri acqua 
o un Jftunie^ con pesci q senza^ 
in muro e in tavola . 

f/uando volessi fare un'acqua, un fiume, o chi^ 
acqua tu volessi ,0 con pesce o senza , in mura 
o vero in tavola ; in muro , togli quel medesimo ver- 
daccio , che aombri i visi in su la calcina ; fa i 
pesci, aombrando con questo verdaccio pur sem- 
pre r ombre in su* dossi ^ avvisandoti eh' e' pe- 
sci , e generalmente ogni animale irrazionale , vuole 
avere il suo scuro di sopra e '1 lume di sotto. Poi, 
quando hai aombrato di verdaccio , biancheggia di 
sotto con bianco sangiovanni, in muro ; e in ta- 
vola, con biacca ; e va facendo sopra i pesci alcu- 
na ombra del medesimo verdaccio , e per tutto 1 
campo . E se volessi fare alcuno diisvatiato pesce , 
cardalo d' alcune spine d' oro . In secco dare puoi 
a distesa , per tutto 1 campo , verderame ad olio ; 
e per questo modo ancora in tavola . £ se non vo- 
lessi fare ad olio , togli verde terra o verde az- 
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zurro , e cuopri per tutto ugualmente ; ma non tan- 
to , che non traspai sempre pesci e onde d'acqua. 
E , se bisogna , le de tte onde bidncheggiale un po- 
co in muro con bianco \ e in tavola con biacca 
temperata . E questo ti basti al fatto del colorire ; 
«"pervegniamo alf arte dell' adornare . Ma prima di- 
remo de mordenti . 

Gap. gli. 

Il modo dì fare un buon mordente 

per mettere d* oro panni 

e adornamenti' 

iTi si fa un mordente , il quale è perfetto in mu- 
to , in tavola , in vetro , in ferro , e in ciascheduno 
luogo: il 'quale si fa in questo modo, (i) 

Tu torrai il tuo olio cotto al fuoco o al so- 
le, cotto per qliel modo che indietro t' ho mostra- 
to • E tria con questo olio un poco di biacca e di 
verde rame : è , quando l'hai triato come acqua , 
mettivi dentro tm poco di vernice , e lascialo bol- 
lire un poco ogni cosa insieme . Poi togli un tuo 
vasellino invetriato , e mettivilo dentro , e lascialo 
godere .'E come ne vi^oi adoperare, o per panni o 
per adornamenti , togline un poco in un vaselli- 



(i) Il Vasari al cap. XXFIH della infrod. alle arti del dise^ 
gno parla del mordente dì chiara d^ uovo , acqua , e bolo armeno , 
tome il migliore per mettere d' oro in tavola , ed è quello inse- 
gato da Genuino al cap. i3i- A' tempi del Vasari però non si met- 
teva più d* oro ; ed è per ciò che Cctinino ne' susseguenti cap. 
si mostra meglio informato de^ mordenti, e dimostra come se ne fà<K 
eia un' altro coli' agKo ; ' • 
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ilo , é uno pennello di vajo fatto in un bucciuolo 
di penna di colombo o di gallina , e fallo ben 
sòdetto e punzìo , e colla punta esca poco poco 
fuori dei bucciuolo ; Poi intigni poca cosa della 
punta in nel mordente, e lavora i tuoi adornamenti 
e i tuo' fregi . £ , come ti dico , fa che '1 pennello 
non sia mai troppo carico - La ragione : che ti ver- 
rà fatto i tuoi lavori come capelli sottili , eh' è 
più vago lavoro i Voglia innanzi sentare (i) -più a 
fargli : poi aspetta di dì in dì . Tasta poi questi la- 
vori col dito anellario (2) della man diritta ^ cioè 
col polpastrello . K se vedi che piccola cosa mor- 
da e tegna ^ allora togli le pinzette , taglia un mez- 
zo pezzo d' oro fino i o d' oro di metà , o d'arien- 
to ( benché non durano ) , e mettilo sopra il detto 
inordente . Calcalo con bambagia : e poi col detto 
dito va levando di questa pezzo d' oro , e tnetten- 
done sopra il mordente cl^e non n' ha • E non far 
con altro- polpastrello di dito ì ch'egli è il più gen- 
tile che abbi . E fa che le tue mani sieii sempre 
nette : avvisandoti che V oro , che si mette in su^ 

mordenti , spezialmente ih questi lavori sottili , vuo^ 

. ■■..,.. . ■ t ■ 

(1) Sentare per sedere è voce che s' usa ne' diaietu veiieziano 
e loinbardo. Anche il Boccaccio l'ha usata nel Filosirato , partrVU. 
sictnza 4S. 

,9 Dopo che fato in casa ritornati , 

^ Dentro una sala soli se n' andaro ; 

„ Quinci , in faccia dell' un 1' altro sentati , 

M Della bella Griseida ragionaro. 
Fa maraviglia che né la crusca , né altro vocabolario V abbia mai 
registrata . Qui è posta in modo figurato . 

(2) Per dito anellario qui vuoisi intendere 1' indice , perche 
ne* tèmpi dell' A. le avella si portavano in questo dito , siccome bi ve- 
de dalle pitture di quell' età . 
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le essere il più battuto oro e il più fiebole che 
possi trovare,: che s^glì è sodetto , non puoi ado- 
perare sì bene che quando V hai per tutto mettuto 
d' oro . Se vuoi, il puoi lasciare stare in nelV altro 
dì. E poi togli una penna , e spazza per tutto : e 
se vuoi ricoglierlo il detto oro che. casca, o vero 
spazzatura , serbalo : eh' è buona per. orefici , o per 
tua fatti . Poi togli della bambagia ben netta e nuo- 
va , e va brunendo perfettamente il tuo fregio met- 
tuto d' oro p 

C A p. CUI. 

Come puoi temperare questo mordente 
per mettere più presto d' oro . 

i^e vuoi che questo mordente , detto di sopra , 
duri otto di ; innanzi che sia da mettere d' oro , 
non vi mettere verderame . Se vuoi che duri quat- 
tro dì , mettivi un poco di verderame - Se vuoi che 
1 mordente sia buono dall' un vespero alF altro ^ met- 
tivi dentro assai verderame , e ancora un miccino 
di bolo. E se trovassi che nessuna (i) persona ti 
biasimasse il verderame , perchè non pervenisse a 
contaminare T oro , lasciati dire : che io X ho pro- 
vato ^ che r oro si conserva bene . 



(a) JSfcssuna per alcuna : di- che abbiiuno Altri esempi ne^ clas* 
sici • 
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Il modo dijure un altro mordente 

coir aglio : e dove sia meglio 

adoperarlo . 

Jjj un altro mordente , il quale si fa per questo 
modo . Togli aglj mondi , in quantità di due o tre 
scodelle o una : pestagli in mortajo : istruccali-con 
pezza lina due o tre volte . Piglia questo sugo , e 
tria con esso un poco di biacca e di bolo , sottile 
quanto più puoi al mondo . Poi asuna , mettilo in 
un vasello , cuoprilo e conservalo : che quanto più 
è vecchio e antico, tanto più è migliore . Non torre 
aglietti né aglj giovani t togli d'un mezzo tempo . 
E quando vuoi adoperare del detto mordente, mei» 
line un poco in un vasellino invetriato v e con po- 
ca d' orina : e rimena con un fuscellino bellamen- 
te tanto , a tuo modo, ch'ai detto tuo pennello cor- 
ra da poterlo abilmente lavorare. £ per lo soprad- 
detto modo , passando mezza ora, il puoi mettere 
d'oro per lo modo sopraddetto • E questo mordente 
ha questa natura , che '1 ti aspetta di mettere d' oro 
xnezza ora , un' ora , un di , una settimana , un me^ 
se, un' anno, e quanta vuoi.TielIo pur bene co-? 
perto , e guardalo dalla pplve;re . Questo tal mor-» 
dente non si difenderebbe né da acqua né da umi- 
do mai in qhiese , dove fusse coperti in mura di 
mattoni ; ma la sua natura è in tavola e in fer- 
ro , o dove fusse cosa avessi ìk vernicare con ver- 
nice liquida . 

E questi modi di queste due generazioni mor- 
denti ti basti . 
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Del vemicare. 

jcV roc psire avere detto assai del modo del co- 
lorire in muro , in fresco , in secco , e in tavo- 
la. Mo suppliremo al modo del colorire, e mette- 
re d' oro , e miniare in carta . Ma prima voglio che 
vediamo il modo del vemìcare in tavola o vero 
ancona , e qualunque altro lavorìo si fusse i fuori 
che in muro . 

C A P. CLV. 

JDel tempo e del modo dì vernicaró 
le tavole . 

I^^ppì ^ che '1 più belio e migliore vcmicare che 
sia , si è che quanto più indugi dopo il colorire 
della tavola , tanto è migliore . £ dico hene ; indu- 
giando parecclii anni , e per lo meno un è più , 
ti riesce fresco il tuo lavoro. La ragione: il colo-* 
rire viene per natura a quella condizione che ha Toro, 
che non vuole compagnia d' altri metalli ; e per 
costante hanno i colori ^ che, quando sono insieme 
con le loro tempere , i|otì vogliono altro mescuglitf 
d' altre tempere - 

La vernice è un licore forte (i) ^ ed è dimo- 

(i) È Veràmeiite ^à deplorare il silenzio di Cennino^ intorno la 
natura di questa tal vernice. Questo cap. però toglie ogni dubbiezza» 
che- pare %ì aiceva se le tavole a tenìpera fossero o no invernicate. 
E bene si avvisò il eh. conte Cicognara nella celebre opera </ei- 
la storia della scultura Uh. III. capi IL voi. L a face. 33 1* e si^. 
Ore sentenziò, che lo' tempere erano lavorate da que' vecchi maestri 
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strattvo: e vuole in tutto essere ' ubbidito , e an- 
nulla ogni altra tempera . E di subito , come la di- 
stendi sopra il tuo lavoro, di subito ogni colore ^^ 
petdè' di sua forza , e con viegliubl)i Aire' alla ver-^ 
nice , e non ha mai più possanza d' andarsi ricer- 
cando con la sua tempera . Ond' egli è buono a in- 
dugiare a invernicare più clic puoi; che vernican- 
do , poi eh' e' colori con le loro tempere abbin fata- 
to h)ro corso, e' divengono poi freschissimi e belli, 
e stanno i verdanti nella medesima forma sempre . 
Adunque togli la tua vernice liquida e lucida 4 é 
chiara la più che possi trovare . Metti la tua anco^ 
na *alsole, e spazzala; forbila dalla polvere e da 
ógni fastidio , quanto più puoi . E guarda che sia 
tempo senza vento : perchè la polvere è sottile , e 
ogni volta che '1 vento te la traportasse sopra il tuo 
lavoro , non potresti bene con abil modo ridurlo a 
nettezza - Potresti bene essere in certi prati d'erbe, 
o in mare , che la polvere non ti potrebbe dare 
impaccio . Quando hai la tavola riscaldata dal sole ^^ 
è medesimainente la vertnce , fa che la tavola stia 
piana: e con la mano vi oi^endi tutta questa ver- 
nice, sottilmente e bene . Ma Quarti di non andare 
di sopra all' oro : che non gli piace compagnia di 
.vernice, né d' altri licori . Ancora se non vuoi fa- 
re con mano, togli. un pezzoletto di spugna ben gen- 
tile , intinta nella detta vernice ; e , rullandola con 



ih più. modi di colorire , e distesamciite ricoperte di vernice . L'Ar- 
menitii Uh. IL cap. /X. descrive molte maniere di vernici, delle quali 
là più antica dice che fosse fatta d'olio d'abezzo C abete ) é di sasso, e 
data stt per le tavole prima riscaldate al sole , e distesa colla ma- 
no , siccome qui mostra Cennino . £ que«U ootal vernice , dice l'Ar- 
menini , era sottilissima e lucida • 
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la mano sopra Y tincona , vemica per ordine ^ è le-* 
va e poni come fa bisogno . Se volessi che la ver- 
nice asciug^ssjs senza sole, cuocila bene in prima; 
che la tavola V ha molto per bene a non eissere trop-* 
pa sforzata dal sole • 

Gap. CLVI. 

Come^ in corto tempo , puoi far parere 
inpernicata una pittura . 

Jl er parere che in corto tempo un tuo lavoro pa- 
ja invernicato , e non sia , togli chiara d* uovo ben 
rotta con la scopa quanto si può più , tanto chd 
pervenga spuma ben soda . Lasciala stillare una not- 
te . Togli in un nuovo vascUetto quella eh' è istil* 
lata : e con peonello di vajo ne dà e dista sopra 
i tuoi lavori : e parranno vernicati , e ancora sono 
più forti - Questo cotale invernicare ama molto le 
figure distagliate, o del legno o di pietra - E ver- 
nicare per questo modo i loro visi e mani coi» 
loro incarnazioni . E questo basti a dire sopra il 
vemicare ; e diremo del colorire e miniare in 
carta * 

Gap. GLVII. 

In che Triodo dei miniare e mettere d^ oro 
in carta. 

Jl rima, se vuoi miniare, (i) che con piombino dise- 
gni figure , fogliami, lettere, o quello che tu vuoi, in 
carta, cioè in libri; poi conviene che con penna sot- 
tilmente rajBfermi ciò che hai disegnato. Poi ti con- 

^ (i) Va qui sottinteso convicMm 
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riene d' avere d' nh colore d' uà gesso, il quale si 
chiama asiso (i) , e fassi per questo modo; cioè, ab- 
bi un poco di gesso sottile , e un poco di biacca, 
men che per terza parte del gesso; poi togli un po- 
co di zucchero di Gandia, men che la biacca. Tria 
queste cose con acqua chiara sottilissimamente. Poi 
'1 ricogli: lascialo seccare sepza sole. Quando ne vuoi 
adoperare per mettere d'oro, tonne un poco, quel-»» 
lo che per bisogno ti* fa ; e disperalo con chiara 
d' uovo bene sbattuta, come di sopra t' bone inse- 
gnato. £ tempera con essa questo mescuglio . Lascia- 
lo seccare - Poi abbi il tuo oro: é con l'alito, e sen- 
za alito, il pup'rpettere- 4i mettendo in su loro, ab-p 
bì il tuo dentello e pietra da brunire, e bruniscilo 
immantinente; e (2) sotto la carta una tavoletta soda 
di buono legname, e ben pulita: e quinci su bru-»- 
nisci. Et sappi, che di questo asisp puoi scrivere 
con penna lettere, campi, e ciò che vuoi: ch'è per- 
fettissimo. £ innanzi che lo ipett^ d' oro, guarda s' è 
di bisogno con punta di coltellino raderlo , spia- 
'narlo, o nettarlo di niente: chi alcuna volta il tuo 
pennelletto pone più nn un liiogo che in» un altro, 
pi ciò ti guarda sempre. 



(1) Qaesta voce non hanno i rocabolar^'. Pure si usa in qual- 
che luogo il gesso fw/^. Il Baldinucci nel suo vocabolario delle arti 
parla di molte ragioni gessi, ma tace questo. L' Armeninicap. FUI- 
del lib.Il dice aver veduto mesticare a^ fiamminghi il gesso e la biac- 
ca nella stessa proporzione del nostro A. ; ma non parla dello zuc- 
chero, a cui invece sostituisce l'orpimento: e non dà nome a que- 
sta sorte di gesso, ch'egli dice riuscire fnolto bcno appcamato^ leg- 
giero ^ e r^ua^devole. ^ 

(2} É sottinteso .i/em 9 metti ^ aòhi. 
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Gap. CLVIII. 

Un altro modo per mettere d[oro 
in carta. 

llje vuoi un altra maniera d' asiso ( ma non h 
così perfetta, ma è buono a mettere campo d' oro, 
ma non è da scrivere ) , togli gesso sottile, e '1 terzo 
biacca, e '1 quarto bolo orminiaco, con un poco di 
zuòchero- Tria tutte queste cose ben sottilmente con 
chiara d' uova . Poi all' usato modo campeggia: la- 
scialo seccare . Poi con punta di coltellino radi, e 
rinetta il tuo gesso. Metti sotto la carta la detta ta- 
voletta, o pietra ben piana; e brunisci. E se ca- 
so venisse che non si brunisse bene , quando met- 
ti r oro bagna il gesso con acqua chiara , con un 
pennelletto di vajo; e quando è secco, brunisci. 

Gap. CLVIIIL 

Di un colore simile aWoro^U quale 

^i chiama porporina: e in ch^ 

modo sija. 



I 



o ti voglio mostrare un colore simile all' oro , il 
quale è buono in carta di questi miniatori , e an- 
cora in tavola se n adoprerebbe ( ma guardati co- 
rate dal fuoco d'adoperarlo di questo colore), il qua- 
le si chiama porporina (i) . Non si avvicinasse a 
ìiessun campo d' oro: che io t' avviso, che se fusse 
in campo d' oro mettudo, che tenesse di qui a Ro- 

(i) Questo colore é 1' oro musivo descritto dal Marcucci sag'^ 
ctnalit, pao', So e 8i.; ma le dosi per farlo, e Taso di operarlo in 
pittura, sono diversamei^te notati dal nostro A. 
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ma ve quanto mezzo grano di panico fusse d^ arien*^ 
to Vìvo e toccas;se que&to campo d' oro •, è suffi-^ 
ciente a guastare Io tuo. E migliore rimedio che 
possi presentemente avere sì è, con punta di col- 
tellino p di agugella fare un fregio sopra il detto 
oro : e non andrà impigliando ( i ) più oltre. Que- 
sto colore di porporina si fa per questo modo. Togli 
sale orminiaco, stagno, zolfo, ariento vivo, tanto 
dell uno quanto dell altro: salvo che meno d' arien*- 
to. Metti queste cose in una ampolla di ferro, o 
di rame, o di vetro. Fondi ogni cosa al fuoco; ed 
è fatto . Poi tempera con chiara d' uovo e con gom- 
ma , e mettine a lavorare come ti pare. Se ne fai 
vestiri, aombra o con lacca o con azzurro o con 
bisso : sempre i tuo' colori temperati con gomma ara- 
J>ica in carta. 

Gap. CLX. 

In qual modo si macina V ora e T argeti" 
to ^ e conte ù tempera per far verdure e 
adornamenti^ e come si può iwerniùare il 
perde terra . 



l^e vuoi lavorare in tavola, o in carta , o in 
muro , o dove vuoi , d'oro ( ma none in tutto pia- 
no , siccome in campo d' oro, ) o volessi lavora- 
re alcuno albore che paresse degli albori di pa- 
radiso , togli i pezzi deir oro line , in quantità se- 
condo il lavoro che vuoi fare; o volessi scrive-. 



(i) L'A. usa ìq questo luogo la voce impigliare nel senso 
d' involrere , o invadere , che le danno i r.ocabolarj. 
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re con esso , cioè dieci o venti pezzi . Mettdi in 
su la pietra proferitica , e con chiara d'uovo, be- 
ne sbattuta (i) , tria bene il detto oro; e poi il 
metti in un vasellipo invetriato . Mettivi tanta 
tempera , che corrà o a penna o a pennello ; e sì 
ne puoi fare ogni lavoro che yuoi . Ancora il puoi 
macinare con gomma arabica in carta: e se fai fo- 
glie d'albori , mescola con questo oro un poco di 
verde , ben sottile macinato , per le foglie scure . 

E per questo modo, mescolando con altri co- 
lori, puoi fare cangianti a tuo senno . Di questo 
così fatto oro macinato , o ariento , o oro di me- 
tà , tu ne puoi ancor cardare vestiri a modo an- 
tico , e farne certi adornamenti , ì quali per li al- 
tri non molto s'usano , e fannoti onore . Ma , ciò 
che ti mostro , convien elle per te medesimo ado- 
peri sentimento in saper ben guidare . 

Troverai alcuni che ti faranno fare in tavo- 
le in verde , e vorranno che le vernicili . Dicoti 
che non è usanza , e non richiede il verde terra ; 
ma tuttavia contentar si vogliono . Or tieni que- 
sto modo; cioè , abbi raditura di carta pecorina: 
bollila bene con acqua chiara , tanto che venga , a 
una comunal tempera, colla: cioè di questa colla con 
pennello di vajo grosso gentilmente e leggiermente dà 
due o tre volte sopra le tue figure o storie , general- 
mente per tutto dove hai a iuvernicare . Quando 
ha' data la detta colla ben chiara e netta , e ben 
colata due volte , lascialo il tuo lavoro seccare 
bene per ispazio di tre o dì quattro dì . Poi 

(i) Il Vasari ed cap.XXVIlI loc.cit , insegnando a macinare Toro, 
non parla della chiara d'uo^^o ne della tempera , ma dice di prende- 
re miele e gomma* Il Gemiiiù non ammette la gomma che per mi- 
niar carte. 



Digitized by LjOOQIC 



X '45 )( 

va sicuramente con la tua vernice invemicando per 
tutto , che troverai che il verde terra vorrà così 
la vernice come vuol (i) gli altri colori , 

G A P> CLXI. 

Come y avendo dipinto il piso umano , 
si lavi e netti dal colore^ 



u. 



I sando Y arte , per alcune volte t' addiverrà 
avere a tignere q dipignere in carne , massima^ 
niente colorire un viso d* uomo o di femmina (2). 
I tuoi colori puoi fare temperati con uovo ; o 
vuoi, per ^aleffare, ad oglio o con o^ernìee li- 
quida, Ja quale è più forte tempera che sia . Ma 
vorrai tu lavarla poi la faccia di questo colore , 
o ver tempere ; togli rosàumi d' uovo , a poco a 
poco gli frega alla faccia, e con la mano va stropic- 
ciando. Poi togli acqua calda bollita con roqpic^a (3)i^ 

(1) Vuol per vogliono. 

(2) QaestQ cap. ci fa conoscere tm modo molto singolare di 
que' tempi, cioè il dipignere i visi umani uon solo a tempera, ma 
;^nche ad olio ed a vern^qe . Pi»r quanto io sappia; nessun altro 
scrittore ha mai ricordato simile costumanza, la quale può far cre- 
dere che i pittori in quel tempo fossero chiamati nelle «ase a ^al 
nfizio. Vero è ohe ritrovo nel Pandolfìnì, del sgoverna dtlia fcmil- 
glia cd^ dé'clcts* ifaL afiicc. 142. 143. e seg,, il consiglio da lui d*- 
to alla moglie sua di non lisciarsi con calcinn e \Hileju , e per cip 
usa sempre le fVasi marcire il vim<t impiastrarsi ^ intonacarsi 9 ifnr 
pomiciarsi ec.,e dice che la moglie sua vergognava talora di noi^^tror 
mrsi con questa pittura nel viso quand'era con altra donnQ- > 

<3) RoinoUi per crusca^ è voce usata nella Romagtia dal l>a^t» 
popolo . 

IO 



y 
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o ver crtisoa , e lavagli Ja faccia: e poi ripiglia 
un rossume d'uovo^edi nuovo gli stropiccia la faccia. 
Avendo poi per lo detto modo delf ac^ua calda , ri« 
lavagli la fàccia. Tante fiate fa così, che la facci^i 
rimarrà di suq colore di prima ; non contando dj 
più di questa materia . 



E, 



Gap. PLXIL 

Perchè le donne debban^i astenere 

dalV usare acque medicate per 

la pelle . 



jgli accaderebbe in servigio delle giovani do|it- 
ne, spezialmente di quelle di Toscana , di dinio- 
strare alcuno colore de! quale hanno vaghezza , 
e usano di farsi belle di alcune acque . Ma per- 
chè le pavane (i) non T usano , e per non d^tv 
loro ragione di riprendermi , e similn^ente in di- 
spiacere di Dio e xli nostra Donna , pertanto mi 
tacerò. Mai)en trxìico, che volere conservare la 
faccia tua gran tempo di suo colore ., usa lavarti 
con acqua di' fontana , di pozzo , o di fiume : av-* 
visandoti che se usi altra manifattura , il volto vie- 
ne in corto tempo vizzo , e' deuti negri , e final- 
mente le donne invecchiano innanzi il corso del 

' (i) Pavana^ voce non registrata neVocabolarj . Seiz4>ra dj^riva- 
Te dal pavens latino: onde 7?ae^e per 4onne timorate di Dio. I 
£ientiùi r usano in senso di paura e d' ebbrezza , e dicpno aver^ 
una gran pedana , cioè una gran paura : e prendere una 
gran pavana invece d* una grande ubbriachezza . È questa vo^ 
ee usata 4aglì spagnuoli in scisso disprezzativo, e significa sciocr 
co , igtiòretnie^ melenso . EsprìjDio pure un certo baUo di G[uel popo- 
lo» detto pavamglia. 
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tempo, e pervengono le più sozze vecchie clie pòs- 
sa essere . £ questo basti a dire di questa ra- 
gione . i - . 

Gap- CLXIII. 

Come sia cosa utile V improntare di 
naturale. 



o. 



'ra mai a 9ie pare avere assai detto sopra tutti 
i modi, del colorire. Ti voglio toccare d' un'altra^ 
la quale è molto utile ( e al disegno fatti gran- 
de onore ) in ritrarre e simigliare cose di natura- 
le ^ la quale si chiama improntare . 

Gap. GLXIV. 

In che modo s" impronta di naturale 
la faccia (Puom.o o di femmina . 



V» 



uoti avere una faccia d' uomo , o di femmina ^ 
e di qual condizione si sia ? Tienne questo modo. 
Abbi il giovane, o donna, o vecchi : benché la 
barba o capellatura male si può fare , ma fa che 
sia rasa la barba . Togli olio rosato é odorifero ; 
con petmello di vajo grossetto ungeli la faccia : met- 
tili in capo o berretta o cappuccio ; e abbi una 
benda larga una spanda , e lunga come sarebbe dair 
un' ornerò alFaltro, circondando la sommità del ca- 
po sopra 1^ berretta : e cuci l'orlo intorno alla ber- 
retta dall' uno orecchie all' altro . Metti in ciascu- 
no orecchie , cioè nel buso , un poco di bamba- 
gia: e, tirato Torlo della detta benda o ver pezza,- 
cucila al principio del collarino ; e dà una mezza 
volta a mezza la spalla; e torna a' bottoni dinan* 

10 * 
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zi* E per questo modo fa e cuci ancora dall' altra 
spalla ; e per quel modo vieni a ritrovare la testa 
della benda . Fatto questo , roverscia Y uomo o la 
donna in su un tappeto , in su desco , o ver tavo- 
la . Abbi un cerchio di ferro largo un dito o due , 
con alcun dente di sopra in forma d' una sega . E 
questo cerchio circondi la faccia dell* uomo , e sia^ 
più lungo che la faccia due o tre dita . Fallo te- 
nere ad un tuo compagno sospeso dalla faccia , che 
lion tocchi r aspettante . Abbi questa benda, e tira- 
la intorno intorno: posandolo Torlo , che non è cu- 
cito , a* denti di questo cerchio ; e allora ferpìan- 
dolo in mezzo tra la carne e 1 cerchio , acciocché 
il cerchio rimanga di fuori dalla benda, tanto che 
dalla benda al viso intorno intorno abbia due dita , 
o poco men, siccome vuoi che la impronta della pa- 
sta vegna . Dirotti , che quivi F hai a buttare (i) . 

Gap. CLXV- 

Per guai modo si procura il respirare 
alla persona^ della quale s' impronta < 
lajaccia 

Jjji t' è di bisogno far lavorare a un orafo dtie 
cannelle d' ottone o ver d' ariento , le quali sieno 
tonde di sopra , e più aperte che di sotto , sicco- 
nie sta la tromba; e sieno di lunghezza squasi una 
spanna per ciascuna , e grosse un dito , lavorate le 
più leggieri che puoi . Dall' altro capo di sotto vo- 



(t) La: voce huUare, per gettare di metallo, Fadopera anche il 
Vasari cap^XL ifUrod. alte arti ce. e altrove ♦ ma non la registra- 
ik9 i vocabolari. 
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gliono essere frabbicate (i) iti quella forma , sic- 
come stanno i busi del naso; é tanto minori, eh' en- 
trino a pelo a pelo ne' detti busi , senza che il det^ 
%o naso si abbi a aprire di niente . E fa che Siena 
spessi forate dal mezzo in su con busetti piccoli , 
e legate insieme, ma da pie\ dor' è entrato lo spa^ 
zio della carne , eh' è dalF un buso del naso ali* 
altro . 

Gap. GLXVI. 

Come si getta di gèsso sul viyo la impronta ^ 

e come si leva e si conserva 

e si butta di metallo ; 



atto questo , V uomo e la dònna fa che Stia ri-* 
Tescio : e mettasi queste cannelle in ne' busi dèi 
Àaso , e lui medesimo se le tegna con mano . Ab- 
bi apparecchiato gessò bolognese , ò vuoi volterrano 4 
fatto e cotto , fresco e ben tamigìato . Abbi appres- 
so di te acqua tiepida in un catino , e prestamen- 
te vi metti in su quest' acqua dì questo gesso. Fa 
presto 4 che rsippiglia tosto ; e fallo, corsivo né 
troppo né poco . Abbi un bicchiere . Piglia di que- 
sta confezione , e mettine e empine inatorno al viso. 
Quando hai pieno gualivamente , riserba gli occhi 
a coprire di rieto a tutto il viso .Fagli tenere la 
bocca e gli occhi serrati ( non isforzatàmènte , che 
non bisogna) siccome dormissi . £ quando é pieno 
il tuo vano di sopra al naso un dito, J ascialo ri- 
posare un poco, tanto sia appreso. E tieni a meii- 



(1) Irc(bbiGUi§^ ikbbticdte : idiotismo • 
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te , che se quésto cotale che impronti fosse di gtatt 
fatto (siccome signori, re, papa, imperadori ) (i), 
intrìdi questo gesso pur con acqua rosa e tiepi- 
da ; «, ad altre persone, d' ogni acqua di fontana 
o di pozzo o di fiume , tiepida , basta . Asciutto e 
secco la tua c^onfezione, togli gentilmente, con tem- 

Esratojo o coltellino o forbici , intorno intorno la 
enda che hai cucita : tiragli fuori le cannelle dal 
naso , bellamente : fallo levare da sedere , o in pie, 
o impretendosi (2) traile mani alla confezione, che ha 
al viso, adattando col viso gentilmente a trarlo fuo- 
ri di questa maschek'a o ver forma . Ripolla , è 
conservala diligentemente . 

Fatta tale opera, abbi una fascia da putti, e 
circonda intorno intorno questa tale forma, in mo- 
do che la fascia duo dita avanzi T orlo della for- 
ma. Ahbi un pe»i»ella di vajo grosso; e, con quelV 
olio tu vuoi , ugnili yacMO'deli^ forma con gran dili- 
,. ■ f. . ■ — ■ ' - 

(V) Ba questo i^a^ ^ òoitae dsà rimanente di questa parte dèll^ 
opera «neariani^ assai lumi hitomo 1^ arte statuaria di que' tempi ^ 
Perocché le precauzioni da prendèi^si con personaggi illustri, come 
insegna Gemiìho,n(m po^ono essere sue invenzioni , ma bensi sug- 
^rimemi cèiisiglìati dalla sperlenzn , òhe e^ stesso avea imparato 
dal Stto maestro , e che discendevano a guisa di tradizione in quelle 
scuole . h* artificio d* improntare una testa é gP ignudi interi dimo- 
stra che là, còsa non poteva essere recente . Onde ci convien crede- 
re « che Iiri€ola pisano e gli altri scultori fino alla età dell*A< cosi usas- 
sero. 

(2) È questo un passo assai diftcile a leggersi rettamente. Ho 
volute lasciarlo tal quale giace nel codice , onde possano anche al- 
tri studiarsi a intenderlo meglio . Non é però cosa (di gran fìitto ; e 
quanto a me stimo che debbasi leggere nel seguente mo dot fallo leva- 
re a sedere , o in pie , tenendosi traile inani la confezione ec. per- 
chè quel impre V ho per ripetizione dell' o in pie . 
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geiiza^ acciocché non ti venisse per disavventura que- 
sto niente. E per lo sopraddetto modo intridi del so- 
praddetto gesso. E se volessi mescolare dentro pol- 
vere di mattone pesto , ne sarà di meglio assai • £^ 
col biccUere e con iscodella piglia di quiesto gesso, 
e 'metti sopra della detta forma; e tìella sopra una 
panca ^ acciocché quando metti su la confezione, cli^ 
con 1 altra mano tu isbatti sopra la panca gentil- 
mente, acciocché 1 gesso ugualmente abbi cagione 
di rientrare in ogni luogo, siccome .fae la cera nel 
suggello, e che non faccia né Vesciche né gallozze. 
Fatta e ripiena la detta forma, lasciala riposare mez-^ 
zò di : o, il più, un dì. Abbi un inartellinò, e con bel 
Inodo va tastando e rompendo la scorza di fuori , 
cioè quella della prima forma, con sì fatto modo 
che noti si rompa né naso né cosa alcuna. £ s' è 
pei- trovare la detta forma più iiebole a rompere, 
in,Qanzi che T empia abbi un pezzo di sega, e se- 
gala in più luoghi dal lato di fuori; non che pas- 
sasse dentro, che sarebbe troppo iptìe. Interverratti 
che quando Sarà pieha, in piccola botta di martel* 
lino la spezzerai destramente. Per questo modo arai 
la effigia, o ver la filosoinia , o vero impronta di 
ciascuno gtan signore. £ sappi che poi di questa 
t^I forma, poiché hai la prima, tu puoi fare but- 
tare la detta impronta di rame, di metallo, di bron- 
zo, d'oro, d ariento, di piombo, e generalmente di 
quel metallo tu vuoi. Abbi pure maestri sofì^cicnti, 
che del fondere e del buttare u intendano. 
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Gap. CLXVII. 

Ti dimostra conte si può improntare un ignu- 
do intero d^uomo a di donna , o un 
animale^ e gettarlo di metallo. 

l3appi che il sopraddetto modo volendo seguitare 
in più gentile magistero, t'avviso, che puoi Tuo* 
mo interamente* buttarlo e improntarlo, siccome an- 
ticamente si trova di molte buone figure ignude. 
Onde di mestiere t' è, a volere un uomo tutto ignu- 
do o donna, prima farlo stare in pie' in su 1 fondo 
di una cassetta , la quale farai lavorare di altez- 
za deir uomo per infino al mento ; e fa che la 
detta cassa si conmetta in tutto per mezzo dalF un 
de' lati , e dall' altro per lunghezza . Ordina che una 
piastra di rame J)en sottile sia dal mezzo della spal- 
la, cominciando all' orecchie, per insino in su 1 fon- 
do della cassa : e vada circondando leggiermente 
senza lisione sì per la carne dello ignudo, non acco- 
standosi alla carne una corda. E sia cavata la det- 
ta piastra in su Y orlo, dove si conmette la det- 
ta cassa. E per questo modo cava quattro pezzi di 
piastra, che vegnino a conchiudere insieme, sic- 
come faranno gli orli della Cassa- Poi ugni lo 'gnudo: 
mettilo ritto nella detta cassa : intridi del gesso ab- 
bondantemente , con acqua ben tiepida; e sia con 
compagnia, che s ' empi il dinanzi dell'uomo, che 
il compagno empia di rieto, acciocché a tin mede- 
simo tempo la cassa vegna pienaT^r infino coper- 
ta la gola. Perocché '1 viso, siccornfe. t'ho mostro, 
puoi fare di per se. Lascia posare il detto gesso 
tanto, che sia bene rassodo . Poi apri e sconmet- 
ti la «cassa, e metti alcuni ingegni e scarpelli tra gli 
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orli della cassa e le piastre di rahie o di ferro che 
abbi fatto: e aprile, siccome facessi una nóce, te- 
nendo dall' un lato e dair altro i detti pezzi della 
cassa e della improirta che hai fatta . E modera- 
tamente ne trai fuori Io 'gnudo : lavalo diligentemen- 
te con acqua chiara; che sarà diventata la carne 
sua colorita come rosa. E a quél modo ancora, quan- 
do empiesti la faccia, la predetta forma o vero im- 
pronta tu la puoi buttare di ciò che metallo tu 
vuoi ; ma io ti consiglio di cera . La ragione : fa pu- 
re che rompa la pasta senza lisione della figura , per- 
chè tu puoi levare ogni ora, e rimendare dove la figu- 
ra mancasse. Appresso di questo puoi aggiungervi 
la testa; e buttare, ogni cosa insieme, tutta la per- 
sona', e per lo simile di membro in membro . Spe- 
cialmente puoi sempre trarre cioè un braccio, una 
mano^ un pie\ una gamba, un uccello, una bestia, 
e di ogni condizione animale, pesci, e altri simili. 
Ma vogliono essere morti, perchè non avriano il 
senno naturale, né la fermezza di star fermi e saldi. 

C A K CLXVIIL 

Come si può improntare la propria persona, 
e poi gettarla di metallo . 



A 



questo medesimo ancora ti puoi improntare 
la persona in questo modo . Fare un^ quantità o 
Tuoi di pasta, o vuoi di etera, ben rimenata e net- 
ta, intrisa siccome fusse unguento, l^en miorbida; 
e sia distesa in una tavola ben larga , siccome i 
una tavola da mangiare . Falla mettere in tqrra . 
Favvi distendere su questa pasta < o .ver cera, di 
altezza di mezzo braccio . Gittavi su , in quel la- 
to che vuoi 9 o il dinanzi o il dirietro , o p^ l^ 
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to« E le Ifi detta pasta o ver cera ti riceve bene^ 
fattene trarre fuora nettamente, tirandoti fuori per 
lo diritto , che non sia menato nò qua né U. 
Lascia poi seccare la detta impronta . Quando è 
secca, falla gittare di piombo. £ per lo simile mo- 
do fa Taltra parte della persona, cioè il contradio 
di quello che hai fatto . Poi raggiugnì insieme ^ 
gittata di piombo tutta insieme, >o vuoi di altri 
metalli. 

Gap. CLXlX. 

DelV improntare figurette di piombo ^ 

e come si moltiplicano le 

impronte col gesso. 

l3e volessi improntare figurette di piombo 6: 
d'altri metalli , ugni le tue figure , e improntale iri 
cera , e gìttale di quel che vuoi . O vero che in 
tavola ti bisogna alcuna volta alcun rilievo , co- 
me e teste di uomini e di lionì o di altri ani- 
mali , o figurette piccole, lascia seccare la 'mpron- 
ta che hai fatto di cera . Poi F ungi bene con 
olio da mangiare , o tuoi da bruciare . Abbi il 
gesso sottile o grosso , macinato, con colla un po- 
co forte . Butta di questo gesso caldo sopra la det- 
ta impronta . Lascialo freddare. Freddo che è , con 
la punta del coltello dispartisci un poco di que- 
sto gesso della impronta . Poi in su questo spartita 
soffia bene forte . Ricevi in sii la mano la tua fi- 
guretta di gesso : è sarà fatta . E per questo mo- 
do ne puoi fare assai . £ serbatele ; e sappi , eh è 
migliore farne di vernio , che di state é 
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Come s^ impronta una m^oneia in cera 
a in pasta . 

i3e vuoi improntare sante Lene (i), ne puoi im- 
prontare in cera e in pasta . Falle seccare , e 
poi distruggi del zolfo: fallo buttare nelle dette 
impronte , e sarà fatto . E se le volessi fare pure 
di pasta , mescolavi minio macinato , cioè la pol- 
vere asciutta mescola con la detta pasta. £ falla 
codetta a tuo modo , siccome ti pare • 

Gap. CLXXI. 

Come s* impronta^ un suggello o moneta 
con pasta di cenere . 

I^e volessi improntare suggello o un ducato 
altra moneta ben perfettamente, tieni questo modp^ 
e tiello caro , eh' è cosa molto perfetta . Abbi una 
catinella mezza di acqua chiara, o piena, come tii 
vuoi . Abbi della cenere mezza scodella . Buttala 
i'n questa catinella , e rimenala con la mano. Istà 
poco ; innanzi che Tacqua rischiari in tutto , vuo- 

(i) Santelene . Antonio Maria Biscioni nelle sue annota- 
zioni al convito dì Dante ha scrìtto intorno le Santelene , mone-^ 
te d^ oro, d' argento o di rame, che correvano ai tempi dello stes^ 
so Dante , siccome i bisonti e le nuote, II Biscioni vnole che si di- 
cessero Santelene dair isola di sant^ Elena , oggi Santorìni nell' Ar- 
cipelago , dove si coniavano . lì Cennini qui prende la voce •Srm- 
ielene in senso generico per significare qualsivoglia moneta , sicco- 
me fece Dante nel luogo annotato. F. Biscioni^ cmnoL al Conviio , 
ed, di Fir, 1723. pa^, 358. e se§^. 
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ta di quest* acqua torbidetta in altra catinella ; e 
fa così più volte , tanto t'avvisi abbi tanta cenere 
quanto ti fa bisogno. Poi lascia riposare tanto, che 
1* acqua sia chiara , e che la cenere sia ritornata 
bene a fondo . Tranne la detta acqua , e asciuga 
la detta cenere al sole , o come tu vuoi i Poi la 
intridi con sale distrutto in acqua ^ e fanne sicco- 
me se fusse una pasta (i). Poi sopra la detta pa- 
sta impronta \suggelli , sante Lene, figurette , mo- 
nete, e universalmente ciò che desideri d'impron* 
tare . Fatto questo , lascia asciugare la detta pasta 
moderatamente, senza fuoco o sole. Poi sopra la 
detta pasta buttavi piombo, argento, o di ciò me- 
tallo che vuoi ; che la detta pasta è sofEcienle a 
ritenere ogni gran pondo * 

Pine del libro . 

Pregando Y altissimo Iddio , nostra Donna 4 
ÈBììto Giovanni, santo Luca evangelista e dipin- 
tore , santo Eustachio , santo Francesco , e santo 
Antonio da Padova, ci donino grazia e fortezza di 
sostenere e comportare in pace i pondi e fatiche 
di questo mondo ; e appresso di chi studierà il 
detto libro gli donino grazia di bene studiare ^ ci 



(i) Il Yasarì parla al cap. XI. delìci irdrod. cilìe tre arti ec. 
delle ceneri per gettare di metallo, ma non insegna a farle, e di- 
«e: e (fuello che è più , alcune terre e ceneri^ che a ciò 5' adope" 
' ranOf sono venute in tanta finezza che si gettcaw d'argento e d'oro 
te ciocche della ruta 9 e dogni altra sottile erba^ o fiore agevàl-^ 
mente ec. 
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Ben ritenerlo, acciocché col lor sudore in pace vi- 
vere e loro famiglia mantenere in questo mondo 
per grazia , e finalmente neir altro per gloria per 
infinita secula seculorum. Amen. 

Finito libro referamus gratia Christi i437* 
a dì 3 1. dì luglio # Ex stinearum f. 
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ÌNDICE 

beliè {foei nuove ^ ,che si hanno in questo 
trattato (i) ; 



ne d'Arte, ;5C^.9. io* 

ÀGUGiÀRS, amuoiare^ gZ. 

AGVGiEhhA^pttnienuolo,'j6.%%. 107. 

Allacciato , lavori disegna- 
ti ^ T;d'A,i22; 

ÀLLiQuiDARE ^ Jhr liquido ^ i3i; 

ANCONA , ^a^'ola da dipirtg^ere , 
T. d'A, 91. e altrove. 

XnajjTjXRio-dito^dito indice ^i3h, 

AoMBRARB, tingere d'ombra ^ T. 

I d'A., 25. e altrove . 

Àfpartsnsrsi , dividersi 9 5. 

Appreso, rappreso^ i5o: 

Arciere , forse legno di lari- 
ce^ 55. 

ÀRiDERE , divenir arido , 14. 

Arieggiare, oscillare^ 22. 

Asc IELLA , dim. d'ascia^ 97. 

Asiso , sorte di gesso da nùnia" 
re, T. d'A.i i4i. 142. 

AsuNARE , €tdunare , 32. 55. 137. 

AviDENTE , istruito , 63. 



Attsllutato » simile al vellu^ 

lo 9 124* 

BÀGCADEO, sorte d'indaco^ 4i- 

BALLUZ2A i dim, di bcdUt , iq5. 

BÀzzEO , sinonimo di verdac^ 
ciò , 6i^ 

Berrettino, color bigio , i3. 75. 
e altróve . 

Biancheggiare , imbiancare^ 69. 
e altrove. 

BiANCOZZo , bianco di fior di 
calce, T.d'A.,34. 

Bisso , color di porpora , T. d'A„ 
72. e altr. 

BoLLOTTOLiNÀ , dim. di pal- 
lai. 87- 

BuTTARE,^efter di metallo,T.à!k^, 
loS. e altr. 

Galeffare , invigorire , accende- 
re , 145. 

Campeggiare , campire , T. d'A., 
i3. 123. e altrove. 

Caravella , capretta^ 94- 



(i) Le voci, che ho qui riunite, potranno servire per la mag- 
gior parte ad accrescere il vocabolario delie belle arti delBaldinuc- 
ci , il quale ha in vero lasciato troppo a desiderare in simile argo- 
mento. Non ho voluto aver ragione di molte voci, che sono evidenti 
idiotismi o corruzioni^ e mi bisogna avvertire i lettori che le spes- 
se volte avranno forse in conto d'errori di stampa ciò eh' altro 
non è che un modo di dire plebeo, di cui si è servito Genuino: 
sendo io stato il pia fedelmente che ho potuto attaccato in tutto 
al codice ottoboniano, fuori che nell' ortografìa . Sara dunque opera 
de' principali letterati italiani l'ammettere le voci che crederailna 
illustri, ed escludere le viete e rozze. E à nìùno sarà più onesto, 
di darne sentenza, quanto ai que' nobili ingegni del Monti, del 
Perticane del Giordani , del Cesari, del Niccolim , e degli al- 
tri che si occupano ora della grave materia della lingua nostra. 



Digitized by 



Google 



.X «so-x 



Pataletto , prima mam dèi, 

colore^ T. d'A., iZo. > 

CB.iA.iiX^sf.Mf^te cAiare,T-d'Af,i i. 
Chiìvre&gjars , dar i chiari , t\ 

d'A.;44. I 

£)qdoI(A , dim-di coda^hl^ ii3. ' 
Collo , yò/^^ MfnbellucciOj ^ ritcì r 

C0NA9 «wcojna, 5. : .. 

. CusciifELLO , é///n. e/e cuscino 
ii4- 120.. , 
DsNTS^La, bruniiojo^ 36. ]^i3. 1 

, re, T. d'4. , 10. . | 

. piGHiARA&E , disciogliere , j/e^»-^ 
perare^ T.xi'A, , 69. 129. 

blPlNTORlA , pHtur<l^ 2. 

:pi8LiifGUAiii^ stemperare^ T.d'A , 

25. ' ' . : 

DiSF£&AEi,^/i]/9era'^,T.d'A., i4i « 
X}RA¥PAKM 9 dipinger drappi^ T.. 

d'A. , 129. 
Drappeggiare, /Jew , i3o. i 
Fantastick?tto , dim» di fan- 
. ta^iipo 9 21. 

Fbrmambnto, tee, T. d'jL. , 79. 
Figaro , Zc^tio di fico , 7. 
Fioroni 5 ra^p»«,T. d'A., 79, 
FocoRE , ardore , *o2 . 
Genm^LMENTs , di genio , 18. 
Granare, ^rr^mre, T. d' A. , 5. 76. 

e altr, 
Granelluzzo, J//n. di grano^ i4. 
Grattare , raschiare^ T. d' A.,5. 

€ altr. 
GuALiTTAiìiE^TE, cgualtnenle , i4- 

57.6 altr. 
Gu ALITARE t e^juagliare , 87. 101. 

e altr. 
GuALivo, e^Mo/e, 111. e altr. 
IMBIANCHEGGIARE , imbiancare , 

i3. 
IWIPANNARE , incollare il panno 

sidla tavola , T. d* A. , 5. 99. 

IiariGLiAiis , accendere , 32. 



iNCARNARié ,.^i[>v poìprdi ccerfie, 

T.d^A..,84. / 

IXfCo.oJARE , divenir f?uro co/ne 

icit^jo^ 14. 
lNO$SARE ^intonacare di polvere 

d'ossa 9 T.d'Aiv 7. ^ 
Ijf ISSATO , intonacuio di polvere 

cZ'owo,T. d'A., 6. 
I jfflBLLicciAtó 5 selciare'^ 1 15. ' 
iNTA^ikf Àr1£ , éariare^' bj. 
Lacci «, vedi aìMccktU , T. d'I.» 

• 123. 124. 
Lavoruzzo , dimu^tk icivt>ro , io4« 
latccKtTTO 4 fienaie ^ it. 
Lesco , panno di limo, grosso , 99- 

ii3. 
Levare , rilevare, T. d'A. , 109. 
LiQUiDBTTO , dim. di iicfuido^G^, 
Maccabeo, lo stesso che bacca- 

deo, 16. * ii 

Maestà' X^ìn)sdi prospetto^ 9., 
Magagnante 9 ó4e ha magagne^ 

98. 

Magone, stomaco ^ €7. 
MarbggiantE ( {tggiunto ai£* oro 

battuto ) 119. 
Mazzanaria , pittura d'ornato^ 

T.d'A.,79. . 
MiLLA,^rro dctr raschiare^ T.d'A., 

io5. n5. 
Meluzzin A , eoknina di mela , 61. 
Mesblla, lo stesso che mella, loi. 

MlGLIOLO, MieiilUPLO ^ MlOLO, 

MuGLioLO, 6/cci^Zere, i4- e altr. 
Mozzetto, dim. di mozzo ^xcu 

1 1. e altr. 
l^occHlOLiNO , dim* di jnocchio^ 

109. 
Orminiaco , Armeniaco , 142. 

^43. 
Palliare „ velare ♦ T. dlA., i25. 
Palponb, avv. di pcdpare^ iigy 
Pavana, pinzocchera^ i46. 

Po VOLARE, /7J0/y?0, 98. 

Pelletta , dim, di pelle , 1 14. 
I PENNE6GiARE,eZ/^^g7U2r coUa pen-s. 
na^ T. d'A., 106. 
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piszoLiTto, dim*dipexxo^ \Z^ 
PEZZUOLA , color rosso che vien 

di befanie; T- d'A. , io. ii. 
FiNzxTTX, moUcUe piccole t ii3. 

i3S. 
PizzARB, attaccare i 87. 
Profiritica, dipofjido^ i3. e 

altr. 
Proferito, porfido^ 7. e altr. 
Profiluzzo^ dim. di profilo^ i3i. 
. PROSPERAR!. Dicesi ad una fine-- 

sira se la luce la illumini pi t) 

che le altre^ 9. 
P0NTio,e Vìnsizio,appunt€ito,h'j. 

59. 107. e altr. 

Puntola, dim. di punta ^ n3. 

PuNTOLiNA, dim. di punia^ 12. 

.RAFFiRMARi,^rmc/re, T.d'A.,'25. 

Rafiietto, dim, di raffio^ laS. 

\%Z. 
Ragnato , ag, che si dà aW oro 
, batiuio^ T- a' A., 119. 
Rasposo, ruvido^ $9. 
Rassodo, rassodata ^ i52. 
RiCAMPiOGiARE , ioTtmirre acam- 

pire^ T. d'A. , 127. 
Ricercare , studiare i contorni 

d*im disegno^ T.d'A., 18. , e altr. 
Rigonmettxrb • riunire di nuo- 
vo, 127. 
RiLiEYUzzo 9 dim. di rilievo^ i3i . 
RiSALGALLO, risigallo, 42. 
Ritagliare, tratteggiare, T. d'A., 

5. 1:^0 
Ritriare, triar.dl nuovo, 83. 
Romola, crusca, i4S. 
Rosetta , piccola rotella di fer- 

ro da improntare , T. d' A. , 108. 

12Z. 

Rossetta, sost^t color rosso ^ T. 
d'A., 13.63. e altr. 



Rullare , spianare, T. d'A. , 139'. 

Sabbi OSTINO , sabhionoso , 4^ 

SaliGaro , /e</i^ di salice , ^. 

Saligo, salice, no. 

Scure , sost. , tinte scure, T.d'A., 
11. 

Segnolino, dim, di se^no, no. 

Sentale , soprassedere , i35. 

Sesto, compeuso, 89. 120 

Sfumante, che sfiuna, i5. 

•Sin uose tt^o , dim. di sinuoso , 79. 

SoRATTi, usata, 114. 

Spartito, spartimento, i54- 

Stamignato, stacciato^ 58. 

Steccolino, dim. di stecco, ^2. 

Struccare , Stincare .Stucca- 
re, ^re/nere, 61. 102. e ahr? 

Svari AZIONE, diversità, 3S. 

Sugolo, colla di pasta, T. d'A., 

Tamigi ARE, setacciare, 5o. 
Tamlgiato , setctcciato, 109. 149.; 

e altr, 

Tamigio , setaccio , 5o. 
Teglia, tegghia, 32. 
Te GLI UZZA, dim. di teglia ^ 27. 
Terrigno, di ferra, 3g. 
Trasforo , traforo , T. d'A. , 92. 
Trattolo, dim. di fratto ^ 122. 
Trespide, trespolo, ii8- 
Tri ARE, macinare, T. d^A.» S. 

e altr. 
V^ALLi cello , J/m. di vallo, 3g. 
Valmbnte, valentemente, 2. 
Ve RD ANTE, sost., color verde, T. 

d'A., 139. 
ViRiTEVì-Li^avv.iVerifevólmcnteiG* 
Violante, violetto, S2. 
ViTiqARE, velare, T. d'A.! 125. 
Ugualità, ugnale, 79- / 

VSUNARE* adunare , S4. 
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DISPOSIZIONE E ORDINE • 

COMPRESI! |K QUESTO LIBRO»* 

LJedìcatoria della presente edizione alt Al^ 

tezza Reale del Principe Cristiano Federico 

di Danimarca ec, pa^. i 

Prefazione delf editore, ' ix 

Cap^ I, della prima parte del libro. i 

Cap. IL Come alcuni vengono alt arte ^ chi per 

animo gentile , e chi per guadagno . 4 

Cap* III- Come principalmente si dee provvede^ 

re chi igiene alla detta arte. ivi 

Cap. IV. Come ti dimostra la regola in quante 

parti e membri si appartengono le arti. 5 

Cap' V. A che modo cominci a disegnare in ia^ 

veletta ; e l\ordine suo • 6 

Cap. VI. Come in più maniere di tavole si* 

disegni. J 

Cap. VII. Che ragione d* osso è buono per 

inossare le tavole. ivi 

Cap. VIU. Secondo in che modo dei incomin-- 

dare a disegnare con istile ^ e con che luce. 8 

Cap. IX. Come tu devi dare la ragione della 

luce tua per chiaro o scuro alle tu^ figure^ 

dotandole di ragioni di rilievo. , 9 

Cap. X. // modo e l ordine del disegnare in 

carta pecorina e bambagina j e aombrare di 

acquerelli ivi ' 

Cap. XI. Come si pub disegnare con istili 

di piombo • IO 

Cap. 2J[1. Come^ te oi^essi tmscorsQ col di^ 

n 
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segnare con lo stile del piombo^ in che mor 
do lo'pùoi lessar via . " 

Vap, XIII- Come si dee praticare il disegno coì^ 

penna . • ivi 

Cap. XIV. // modo di saper temperare la pen- 
na per disegnare . i a 
fap. XV. Come dei pervenire al disegno in 

carta tinta . ivi 

Cap. XVI. Come si fa la tinta verde in caHa 

da disegnare i e il modo di tfimperarla . i3 

Cfip. XVIL Come tu dei tignere la caHa di 

cavretto^ e in che modo la debba brunire . i5 

Cap. XVIII. Come dei tignere la carta morella 

o ver pagonazza . ^^ 

Cap> XIX. Come dei tignere le carte di tinta 

indaca . i^! 

Cap. XX. Com^ tu dei tignere le carte di cO" 

lor rossigno , o quasi color fii pesco . ij 

Cap. XX.I. Come dei tignere la carta di color 

dt incarr\jgto , ^ vi 

Cap. XXII. Come dei tignere la carta di tinta 

berrettina o ver bigia . ivi 

Cap. XXIII. Di che modo puoi fare la sustan- 

za di una buona figura o disegno in carta 

lucida. i8 

Cap. XXIV. Primo modo di saper fare una car- 
ta lucida chiara . i.9 
Cap. XXy. Secondo modo a far carta lucida 

di colla . ivi 

Cap. XXyi. Pome puoi fare caffa lupida di 

carta bambagina . , ^^ 

Cap. XXyiI. Come ti dei ingegnarp (li ritrarre^ 

e disegnare di mano , maestri pia che puoi . ivi 
^ ^fl/7. XXyiIl. Come ^ sopra i maestri^ tu dei 

riporre sernpre dal naiur^le (fpn continuo 

uso. . :Ji 
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Cap^ XlCiX. Come dei temperare tua vita per 
tua onestà e per condizione della mano ; e 
con che compagnia e che modo dei pHma 
pigliare a ritrarre una figura da alto . ai 

Cap. XXX. In che modo prima dei incomincia^ 
re a dise^are in carta con carbone^ e tor la 
misura della figura , e fermare cori stil di 
argento . aS 

Cr?/?. XXXI. Cometa dei disegnare è omhra^ 
re , in carta tinta , di acqilàrella ; è poi bian^ 
chéggiare con hiacca . ^4 

Cap. XXXII. Come tu puoi biancheggiare di 
acquarella di biacca ; siccome ombri di acqua-^ 
rette d' inchiostro - nQ 

Cap, XXXiri. In che modo si fanno i carboni 
da disegnare , buoni , perfetti , e sottili. ivi 

€^^^'. XXXIV. Di una pietra^ la quale è dinà-^ 
ticrd di carbone da disegnare . 28 

Cap. XXXV. Riducoii al itidre dè^ colori. 29 

Cap. XXXVI. Come ti dinioÉtrci i colori na-^ 
turali i, e cofne dei macinare il negro . 36* 

Càp. XXXVII. // modo di saper far di più ma- 
nière néra ; » ' 3i 

Cap. XX.XVIIL Della natura del color rosso , 
che vieti chiamato sinòpia. .: 35 

Cap. XXXIX. // modo del fare rosso , eh' è 
chiamata cinabrese 4 dà incarnare in muro i 
e di ma natura . ' '\ . 3^1 

Cap. XL. Della natura del ros^o ^ il quale vièn 
chiamata cinabro; e come si dee triarlb . ivi 

Capi. XLI. Della natura di uri iossò , il quale 
è chiamato minio S . - " ^ 35 

Cap. XLII. Della natura, ài un rosso , cKe* 
chiamato amatisto ^ o^ver amatito • ,36 

Capi. XLIII. Della natura di uh rossd , ch^ è 
chiamata sangue di dragone . 3 7' 
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Càp. XLIV. Velia natura di un rosso , U quale 

\fien chiamato lacca . ivi 

Cnp. XLV. Della natura di un color giallo , 

eh' e chiamato ocria . 38 

Cap.\\jV\. Della natura di un color giallo^ 

eli è chiamato gialloririo ^ 4^ 

Cap.XhY II. Della natura di un giallo ^ eh] è 

chiamato orpimento , 4' 

Cap. XLV III. Della natura di un giallo , eh' è 

chiamato risai gallo . v^ 4? 

Cap, >lLIX. Della natura di un giallo , che si 

chiama zafferano . ivi 

Cap. L. Della ruitura di un giallo , che si chia" 

ma areica . 43 

Cap. LI. Della natura di un verde , il quale è 

chiamato verde terra . ivi 

Cap, LII. Della natura di un verde ^ che si 

chiama verde azzurro • . 44 

Cap. LUI. Del modo come si fa un verde di or^ 

pimento e (T indaco. 45 

Cap. LIV. Del modo come si fa un verde diaz'^ 

zurro e giallorino . . . ^vì 

Cap. LV. Del modo da fare un verde d az^ 

zurro oltre marino . ivi 

Cap. LVI. Della natura di un verde ^ che si 

chiama verde rame • 4Q 

Cap. LVII. Come si fa un verde di biacca e . 

verde tèrra , o vuoi bianco sangiovanni . ivi 

Càp. LVIII. Della natura del bianco sangio- 
vanni. 4? 
Càp. LIX. Della natura della biacca • : 4? 
Cap. hXl. Della natura delf azzurro della Magna, ivi 
Cap» LXI. jÌ contraffare di più colori simi-^ 

glianti air azzurro della Magna . 40 

Cap. LXli. Della natura e modo a fare delf 

azzurro oltra marino . ivi 
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Cap. Ì4XIIL Coni è di bisogno capere fkrè l • 

pennelli. '54 

Cap^, LXIV. Jn che modo si fa pennelli di vajo- ivi 
Cap^ LXV, Come e in che modo dei fare i 

pennelli di setole, 5G 

Cap, LXVI. // modo di consen^are le ìsodolé 

di vajo^ che non intarmino. > \..57 

Cap, LXVl], // mod e ordine à lavorare iji 

muro , cioè in fresco , e di colorire o incoia > 

nare viso giovenile • 58 

Cap, LXVIII. // modo di colorire viso vec^ 

chio in fresco * ,65 

Cap. LXIX. // modo di colorire più maniere 
- di barbe e di capellature in fresco ^ ivi 

Cap. LXX. Ze misure che dee avere il corpo 

dell uomo fatto perfettamente i ^ (58 

Cap. LXXI. // modo di eelorire^ un vestimene 

to in fresco ; 68 

Cap. LXXII. // tnodo di colorire in muro in 

secco i e sue tempere ^ 60 

Cap. LXXIHi // modo di sapere fare uà co^ 

lore bisso • v 

Cap. LXXIV. // lavorare in colore bisso in 

fresco ^ * ivi 

Cap. LXXV. ^ volere contro/fare un azzw^ro 

oltra marino lavorandolo in fresco . yS 

Cap. JLX^Xyi, A colorire un vestire pago/nkZ" \ y\ 

>20 , ovvero morello^ in fresco . ivi 

Cap. LXXyU. A colorire un vestire cangian$e : \ 

in i^erde , in fresco - ivi 

Cap. l^\XYlll. A colorire uh vestire^ ihfte- ^ 

scó 4 cangiante , di cignerognolo • , h^ 

Cap. LXXIX- A colorire un cangiante di lao^ ^ 

ca , in secco .• , «5 

Cap. LXXX. A cotorirè un cangiante ^ infrer. ^ 

wo in secco , d'ocria. ; - . ivi 
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Cdp'^ LXXXI. .^ cotorire un vestimento her-^ 

rettino in Jfresco o in secco . ivi 

Cap. LXXXlI. J colorire un vestimento , in 
fresco e in secco^ di colore berrettino rispon- . 
dente al colore di legno . 7G 

Cap: liXSXlII. A fare un vestire d' azzurro 
, ^ della Magna , o oltra marino , mantello di 

noMrU Dorina . iri 

Cfl/9.'LXXX1V- v/ fare un vestiiv negro dji 
abito di monaco o di frate , in fresco e 
in-W0Oca* -■...-.>'..■ -77 

X^hp. LXXXV- Bel' modo di colorire lina mon- 
tagna in fresco o in secco . in 
tiàp. LXXXVI U\mòdù di èoiorfre alberi , ed 

erb^ e ifsrdttre , itt f inesco è ih secco . yi 

'Càp. LX^^XVlI. Come si dee colorire i casa- 

mentì' ri^ ff^e^o in setca ^ yc) 

Càp, LXXXVIII. // modo del ritrarre ^nu 

montagna del naét^rhle. 80 

Càp^ LXXXIX- In che modo n lavora aviio 

in -muro \ in ta^ola^i in ferro , e ^àve vuoi . 8i 
C^p. XG. Perchè modo dei cominciare a iavo^ 

rarèmmiiro €id oglio ^ ivi 

X)ap. XGI. Còme tu dei fare t olio buono per 
tempera ,f e anche per mordenti ^ bollito con 
•^ fuoco . ^ ; ' 82 

Cfl/?. -X€fl:Y>[o/»é si fa t otió buon& e pe^ \ 
i fetto , cotto al sole. ' \ ' 83 

Cap.li€Ìlì. Sicàojm dei triarè i èòh/i ak ' \ 
l l>lio ^ e adoperarli in muro. " Svi 

Cap. X(UV. Còw^ dei lavorare ad olto In fef^ 
\yo ^ in tavola^ in pietra^. ^ , ^4 

Cap. ^CY.II modc^ delt adornare in muro ad 
< oro o con i stagno . .. ' \ ' «^ ' ivi 

Cap. -XCyi. Come dei sèjÉpy-h lèaaie di iahd^ . - 
' rare, oro fino y e di buoni colori • 85 
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Cap. XCVIL In che modo dei tagliare là sta-- 

gno dorato , e adornare • 86 

Cap. XCVIII. Cotne si Ja h^ sfagno i^erde per 

adòriiaf^e • ivi' 

€Hp. XCIX. Come si fa lo stagno dorato\ e 

conte colla detta doratura si mette et oro 

Jbie . / 87 

Cap. C. Chrhe si àebhahofare e tagliare le siét-' 

le ^ e meitertè ìfi^ muro . ivi 

Gdp. CI. Come dal detto stagno , mettjito dt oro 
. fine , piiòi fare 4è diddeme de santi in muro • 88 
Cdp. GII. Come dèi rallevare utia diadema di 

calciha in murò , ivi 

Cap. CHI. Come dal muro pers^ieni a colorire 

in iuifota . 8g 

Cap, CIV^ tn che modo dei per\^enire a stare 

dlf arte del lai^orar^ in tavola J gì 

Cap. CV. Jl che modo si fa la colta di pasta 

o ver siLgoló • ^2 

Cap. evi. Come dei fare la colla da mèollàre 

pietre , q3 

Cdp. CVII. Come si fa la colla da incollcùte ' ^ 

vasi di vetro l ^ Jvi 

Cap, eviti. A ^chè modo si adopera la c6tla 

di pesce , e come si distempera • g4 

Cap. CiX. Come si fa la colla di 'caravella , 

'è' corne si disìempefa , e a (juii^tè còse è 

buoha. ^ 1^1 

Gap. CIL. Perfetta colta a tempèt-af gèssi da 

ancóne^ o ver tàvole. g!j 

Cdp. CXI. Colla i la quote è buona a tèìàpe" 

rare atziirri e altH colóri. ^ - • ^g 

Cap. "CXli. A fate Uhcù colla di calcina e ài^ 
^formaggio é ivi 

Cap. CXIII. Come si dde ihcomihciahe a lavora^ 

re in tayola , o vero ancona . * 5& 
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Cap^ CXIV. Come si dee impannare in tavola* 99 

Cap. CXV. In che modo si debbe ingessare 
un piano di tavola^ a stecca , di gesso grosso. loo 

Cap. CXVI. Come si fa il gesso sottile da in-- 
gessare tawle . lOi 

Cap. CXVII. Come s ingessa un ancona di 
gesso sottile^' e a che modo si tempera^ 101 

Cap. CXVIII. Come si può ingessare di gesso 
sottile , non ascendo ingessato prima di gesso 
grosso . 104 

Cap. CXIX. J che modo dei temperare e ma-- 
cinare gèsso sottile^ da rilevare. ivi 

Cap. CXX. jà che modo dei cominciare à radere 
in piano d'ancona ingessato di gesso sottile, ivi 

Cap. GXXL Siccome si dee radere il gesso 
sottile su per li piani ; e a che è buona la 
detta raditura . i òS 

Cap. CXXII. Come principalmente si disegna 
in tavola con carbone ^ e rafferma con in-* 
chiostro . I p6 

Cap. GXXIII. Siccome dei segnare i contorni 
delle figure per mettere in campo d oro. 107 

Cap. CXXIV. Siccome si rilièva di gesso sot-^ 
tile in tavola^ e come si legano le pietre 
preziose. ivi 

Càp. CXXV. Come dei improntare alcuna ri'- 
lievo per adornare alcuni spazj d' ancone. 108 

Cap. GXXVI. Come si dee smaltare ciascun 
riliea)o di muro . loji 

Cap. CXXVII- Come si rileva , con Calcina in 
muro , come rilievi con gesso in tavola é .ivi 

Cap. CXXVIII, Come si fa alpuno rilievo trat- 
to d'impronta di prieta , e come son buoni 
in muro è in tavola . i io 

Cap. CXXIX. Com^ si può rilevare in muro ^ 
(§n vernice V ivi 
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Cap. <3XXX- Come si può rilevare in nairo 

. con cera - in 

Cap. CXXXI. Come si mette il hoUò in tkvo^ 
la ^ e come si tempera. 'V ivi 

Cap^ GXXXII. Mtro modo da temperare bàlio 
in tavola , da mettere S oro. iia 

Cap. CXXXIII. Come si può mettere d'oro con 
verde terra in tavola. , . ii3 

Cap' CXXXIV. Di che modo si mette t oro 
in tavola . \ : . . ivi 

Cap' CXXXV. Che pietre son buone a bru- 
nire il detto oro mettuto * « . ilÌ 

Cap. CXXXVI Come si Ja la pietra, da k^u^ 
nire oro . , ' . ii6 

Cap. CXXXVII. Come si dee brunire T oro , 
o porre rimedi quando non si potesse bru-^ 
nire - 117 

CiXp' CXXXVIIL Ora ti mostro il modo di 
brunire ^ e perchè verso j spezialmente, un. 1 
piano . . .118 

Cap. GXXXIX. Che oro^ e di che groisezza^ 
è bucono a mettere per brunire e per morr 
denti . ; \ • 1 1 ^ 

Cap. CXL. Come dei principalmente vòlgere 
le diademe , e granare in su ì oro^i eri'» 
tagliar^ i contorni, delle Jigure - ; I 120 

Cap. CXLi. Come dei fare un drappo it oro 
negro p verd0^ di qual colore tu vuoi^ in ; 
campo d" oro. ^ ivi 

Cap. CXLJL Cqme si disegna.^ st gratta^ e 
' si grana un drappo d'oro d argento ^ . 122 

Cap. CXLIII. In, quaf modo si fa un ricco drap» 
pò doro o d'argento o di azzurro oltra mari" 
no^ e come lo si fa di stagno dorato in muro. 12Ì 

Cap. CXHV. In (juai mQdo si contrq/fà iìk 
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fnuroil iréllut&ì; o panno di lancia e éoiì là ^ ^ 

. seta , in muro e in tavola. 424 

Cap. CXlk\t Gonie si colorisce in tavola / e 

i come si temperano i colori \ >^ ■ r 1*26 

Cap. GXLVlv Ctmtó dei fojre msUri'd' aztuh 

. ro ^ doro^ di porpora , 129 

Cap. CXLVlì. Ili qttal mòdo ^ èolòrisconò i 
n0isi^ le mani ^ i piedi ^^"^ tutèe te incarna" 
zioni^ \ ; ^ ' i3ò 

Cflp. GXLVUI. // modo di colorire un uomo 
ntortò\ /e. capeUkturé v- è te barbe. ^ 1Z2 

Cap. CXLIX. Come dei colorirei un uomo fe^ 
rito ^"é^wr^'idforìtct.K >* * . ' i33 

€^p. GL. In che modo si colorisce uri- acquai 
o un JiiùtYie V con pesci o senza^ in muro ^e ' 
in 'tavola^ ^ . ^ '^ ^vi 

^ap. GLI. // moda di /are un buon mordente 
per mettere d oro pctnhì »r ^ornamenti. i34 

Cap. CLifOt ^^ome puoi tetriperare questo mor^ 

i dente per mettere più presto d oro. i\36 

Cap. iìLIIIv* // ÌHodo di /are un altro morden" "• 
te coltagHù, e dove sia meglio adoperarlo* '^ ì3j 

C^p. CLIV. Del vernicare , i38 

Cap. GlJSi Dèi tempo e del modo di venti- 
care^ le tavole^ ' ivi 

Cap. GLVI. Comedi i^Kóorio tempo ^ puoi far 
parere inver^icata mnii pittura . 1 4 à 

Cap. ChVlh Ih ckeniodo. dei miniare è met^ ' 
ter è d^ oro in carta. ivi 

Cap. >CLV11L Wn ahró fnodo per^ mettere itoro 
in carta* ^ 142 

Cap. CIAX.. Di Uri >coiore simile air oro , il 
quale si chiama pòrporinxit e in che modo si fa. ivi 

Cap. GLX. Ih qual modo^ si macina " /' oro è 
f argento i è eomkì ^i tempera per far vèr" 
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dure e adomamentt , ^ come si può inver^ 
nicare il "oerde terra . i43 

Cap. CLXI. Come^ avendo dipìnto il viso fimo* 
no ^ si lavi e netti dal colore. i45 

(Cayo.GLX.II. Perchè le donne debhansi astene^ 
re dalf usare acque medicate per la pelle. i46 

Cap, CLXIII. Come sia cosa uide t improntare 
di naturale. ^47 

Cap. CLXI V. In che modo s' impronta di na^ 
turale la/àccia ft uomo o di femmina . ivi 

Cap. CLXV, Per qual modo si procura il re^ 
spirare alla persona^ della quale s^ impronta la 
faccia . ; . • . T j48 

Cap. CLXVI, Qome si getta di gesso sul vivo 
la impronta , e come si leva e si Consèrva 
e si butta di metallo- i ' ?49 

Cap. CLXVIL Ti dimostra come si può im^ 
prontàre un ignudò intero U' uofno o di^don^^ 
na ^ o un animale ^ e gettarlo di metallo. i5a 

Cap. CLXVHL Come si può improntare ta 
propria persona ^ e po\ gettarla (^i metallo. i53 

Cap.CLXlK. belf improntare Jigurette di piom- 
bo \ e omhQ "si moltiplimìi(^. le impfoti,^ èàl 
gesso. i54 

Cap. GLXX. Come s'impronta una moneta in 
cera o in pasta. i55 

Cap. CLXXI. Come s' impronta un sacello o 
moneta con pasta di cenere . ivi 

Indice delle voci nuove ^ che si hanno in questo 
trattato . |58 
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IMPRIMATUR, 

Sì TÌdebitur Reverendissimo Patri Mag. Sacri Palati! 
% Apostolici. 

C.M.JFyattini Archiep.Philippensis Pìcesg* 

IMPRIMATUR. 
jR^. PhàUppus Anfossi Sac. Pai. Jpost. Mag. 
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